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Vorwort. 

Im  seinem  zweiten  Beitrag  ziir  Gescliiclite  des  franzosischen 
Dramas:  „Racine"  hat  Verfasser,  gelegeiitlicli  der  Besprecliung 
des  Mithridates,  auf  die  engen  Bezieliuiigen  dieses  Stiickes  zu 
Goethes  Ipliigenie  liingewiesen  imd  dabei  eine  naliere  Unter- 

'^      suchung  jenes  Verlialtnisses  in  Aussiclit  gestellt.    Mit  der  hier 

rV      folgenden  Abliaiidlimg  liber  Goethes  Iphigenie  imd  Tasso  imd 

das  mit  diesen  Stiicken  von  der  deutschen  Literaturgeschichte 

f^     angekiindigte  Seelendrama  in  seiner  Abhangigkeit  von  Corneille 

*^'^    imd  Eacine,  kommt  Verfasser  diesem  Versprechen  nach,  in  der 

Hoffnung,   auch   diirch  diese  Arbeit  das  Interesse  an  der  fiir 

nnsere  Literatur  so  wichtigen  Zeit  des  franzosischen  Klassi- 

i      zismus  zu  beleben. 

,^  Die  Arbeit  zerfallt  in  drei  Teile,  deren  erster  sich  mit 

Goethes  beiden  Seelendramen  beschaftigt  und  zwar  vorerst 
unabhangig  von  irgend  welchen  Quellen  und  sonstigen  histo- 
rischen  Beziehungen.  Er  mochte  deshalb  als  der  mehr 
kiinstlerische  angesehen  werden,  der,  weil  er  hauptsachlich 
auf  Naclifilhlen  beruht,  hier  und  da  Widerspruch  erwecken 
mag;  denn  das  kiinstlerische  Erapfinden  ist  verschieden.  Kann 
man  schon  einem  Satze  so  viel  Bedeutungsrichtungen  geben 
als  er  Worte  enthalt,  so  liegt  das  Wesen  eines  Kunstwerkes 
gerade  darin,  dass  jedem  Betrachter  das  Wichtigste  wo  anders 
zu  liegen  sclieint.  Somit  sind  auch  seine  Erkliirer  Legion. 
„Ein  echtes  Kunstwerk",  sagt  Goetlie,  „bleibt  wie  ein  Natur- 
werk  fiir  unseren  Verstand  innner  unendlicli:  es  wird  an- 
gescliaut,  empfunden,  es  wirkt;  es  kann  aber  nicht  eigentlich 
erkannt,  viel  Aveniger  sein  Wesen,  sein  Verdienst  mit  Worten 
ausgesprochen  werden."  Es  ist  also  nie  eindeutig.  Zu  der 
einen  Deutung,  die  ihm  der  Kiinstler  selber  gab  —  um  die 
sich  die  Philologie  manchmal  ebenso  heiss  wie  fruchtlos  be- 
mliht  —  konnen  noch  die  hinzukommen,  die  im  Werke  selber 
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liegen  und  die  dem  Scliupfer  oft  geniig  selber  zuni  Erstauiien 
durcli  Darsteller  oder  audi  sclion  durcli  feinfi'ihleiide  Yorleser 
ziim  Bewusstsein  gebraclit  werden.  Deshalb  liat  Verfasser 
versucht,  sicli  wo  es  anging  audi  auf  den  Staudpunkt  des 
Sdiauspielers  zu  stellen;  so  z.  B.  bei  der  Auffassung  dei* 
Cliaraktere,  oder  bei  der  interessanten  Frage:  ist  die  Prin- 
zessin  aller  sinnlidien  Liebe  fremd?  —  Man  kann  sie  so 
darstellen;  nidits  bei  Goethe  hindert,  es  zu  tun;  nidits  aber 
audi,  sie  im  AMdersdiein  der  Leidensdiaft  und  Liebe  ilires 
Verehrers  zu  selien. 

Bei  dieser  Behandlung  musste  Goethes  Tasso  in  einem 
gilnstigeren  Lidite  ersdieinen  als  die  Ipliigenie,  denu  er  ist 
kiinstlerisclier  empfunden  als  diese.  —  Dass  dann  beide  Stllcke 
in  ilirer  Erklarung  durcli  den  zweiten  Teil  beeinflusst  wurden, 
braudit  wolil  nidit  besonders  erwalint  zu  werden. 

Dieser  zweite  Teil  will  die  Seelendramen  Goethes  in 
einen,  wenn  auch  nur  eng  umsdiriebenen  historisdien  Zu- 
samnienhang  bringen;  eiiimal,  uni  damit  ihre  Abhangigkeit 
von  Radne  zu  erweisen,  der  als  der  eigentliche  Erfinder  dieser 
Gattung  des  Dramas  zu  gelten  hat,  dann  aber  auch,  uni 
gerade  Goethes  Bedeutung  flir  die  Entwicklung  gewisser 
kiinstlerischer  Probleme  hervorzuheben.  —  Nur  dort  aber,  wo 
ein  neues  Kunstprinzip  auftaucht,  ist  von  Originalitat  zu 
I  sprechen;  im  anderen  Falle,  wie  hier  beim  Seelendrama  Goethes, 
haben  wir  nur  eine  AVeiterentwicklung  festzustellen.  —  Die 
von  uns  verfolgte  Entwicklung  gelit  von  den  Hauptwerken 
Corneilles  aus  und  nimmt  ihren  AVeg  iiber  Racine  zu  Goethe 
und  Wagner,  den  wir  als  den  Yollender  des  Seelendramas  an- 
sehen  miissen.  Bei  ihm  nun  werden  wir  auch  noch  auf  andere 
als  bloss  literarische  Gebiete  gefiihrt,  die  ebenfalls  fiir  die 
kiinstlerische  Entfaltung  der  im  Seelendrama  liegenden  Miig- 
lichkeiten  wichtig  sind.  In  erster  Linie  ist  die  Musik  ihr 
ideales  Feld,  dann  die  ]\[alerei;  aber  auch  Architektur  und 
Plastik  vermogen  ihnen  in  eigenartiger  Weise  gerecht  zu 
werden.  —  Da  nun  aber  die  hier  unternommenen  Ausflilge 
auf  fremdes  Gebiet  mehr  zufiillig  sind,  als  dass  sie  plan- 
massig  unternommen  waren,  so  wollen  auch  diese  Seiten  nur 
als  Studienbl jitter,  hier  zu  einer  noch  ausstehenden  Geschichte 
des   Seelendramas,   angesehen  werden.     Die   Ubrigen   Kunst- 
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gebiete  koiiuten  dabei  urn  so  weiiig-er  umg-ang'en  werdeii,  als 
sie,  wie  wir  iiachweisen  werdeii,  audi  fiir  die  Eiitwicklung 
des  dramatisclieii  Stils  wichtig-  sind. 

Das  Stilprobleiii  im  Drama  zii  verfolgen  ist  keine  ganz 
leiclite  Aiifgabe.  Es  gilt  eine  veraiiderte  Art  des  Empfindens 
naclizinveiseii  iind  zn  fragen,  ob  sie  nicht  aiif  einer  veranderten 
Art  des  Seliens  beriilit,  die  beide  Hand  in  Hand  den  Stil- 
wandel  in  den  Kiinsten  bedingen.  Die  Probleme,  die  den 
einzelnen  Kiinsten  zngrunde  liegen,  sind  meist  uralt;  die  Art 
aber,  wie  man  sie  in  den  verschiedenen  Kiinsten  auffasst  oder 
geflililsmassig  nmwertet,  liisst  sie  immer  wieder  neu  aufleben. 
Audi  die  Teclinik  liat  ihren  grossen  Anteil  dabei,  niclit  nur 
in  den  darstellenden  Kiinsten,  wo  sie  sdion  allein  einen  Stil- 
wedisel  lierbeifiihren  kann.  Deslialb  mocliten  die  eingehenden 
Untersudiungen  nadi  dieser  Riditung  liin  niclit  ilberfllissig 
sein:  zum  Verstiindnis  des  Dramas  sind  sie  audi  fiir  den 
Laien  wichtig. 

Hier  ware  nun  ein  Absclinitt  liber  das  antike  Drama  niit 
Bezug  auf  die  von  ims  entwickelten  Zusammenliange  notig 
gewesen.  Da  aber  der  Eiiifluss  der  Antike  auf  die  Kunst  des 
XVII.  Jalirhunderts  spiiter  in  etwas  weiterer  Ausdelinung 
nachgewiesen  v/erden  soil,  liaben  wir  hier,  ebenso  wie  in  der 
Arbeit  liber  Eacine,  darauf  verzichtet. 

Im  dritten  Teil  soil  eine  Erklarung  gegeben  werden, 
wie  es  kam,  dass  man  die  hier  nachgewiesenen  Beziehungen 
des  deutschen  zum  franzosischen  Seelendrama  libersah,  und 
weshalb  weder  Schiller  noch  Goethe,  noch  auch  Wagner  ihrer 
Quelle  gedenken. 

Die  hier  befolgte  Art  der  Behandlung,  die  vor  alleni 
darauf  ausgeht,  dem  grossen  Achsenreichtum  der  Goethischen 
Stlicke  gerecht  zu  werden,  bringt  es  mit  sich,  dass  manches 
in  dem  einen  Kapitel  Gesagte  im  anderen,  wenn  audi  nach 
anderer  Eichtung  hin,  wiederkehrt.  Yon  kleinen  Wieder- 
holungen  also  ist  die  Arbeit  nicht  frei.  ^Vir  haben  es  aber 
mit  ausserordentlich  komplizierten  Organismen  zu  tun,  oder, 
wenn  man  will,  mit  einer  Art  reichgeschliffener  Diamanten, 
deren  unzahlige  Diagonalen  sich  ebenfalls  vielfach  schneiden. 
Von  diesem  Eeichtum  soil  dem  Schliler  eine  Ahnung  bei- 
gebracht  werden;  denn  auch  hier  wieder  war  es  hauptsach- 
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licli  das  Bediirfiiis  der  Scliule,  das  diese  Untersiichungen  ver- 
anlasste.  Das  Meiste  von  alle  dem,  was  liber  Groetlies 
Iphigenie  und  Tasso  fur  Scliulzwecke  gesclirieben  ist,  "wird 
allem  andern  melir  gereclit  als  dem,  was  so  eigentlich  erst 
die  Spliare  bildet,  aiis  der  lieraiis  aiicli  literarisclie  Kiinst- 
werke  geboren  werdeii:  nanilich  der  Kiinst  selber.  —  Uusere 
Hochsclmlbildiing-  hat  hier  eine  Liicke:  die  Universitat  ent- 
liisst  den  kiinftigen  Lelirer  liinsiclitlicli  seiner  iisthetischen 
Erzielinng  ebenso  arm,  wie  er  zu  ilir  gekommen  ist;  nnd 
so  kann  der  Gewinn,  den  der  Scliiiler  bei  der  Lektilre  von 
Lessings  Laokoon  z.  B.,  oder  der  Hambnrger  Uramatnrgie, 
die  beide  noch  anf  nnserem  Lelirpbin  stelien,  zn  erlioi'fen  hat, 
nicht  allzn  gross  sein. 

Corneilles  nnd  Racines  Hanptwerke  gehoren  ebenso  znm 
festen  Bestand  nnserer  Lektilre,  wie  die  Schillers  nnd 
Goethes,  und  so  soli  denn  anch  dieser  dritte  Beitrag  zur 
Geschichte  des  Dramas  die  Frage  eutscheiden  helfen:  was 
und  in  welchem  Zusammenhang  auf  der  Scliule  g-elesen  v/erden 
soil,  und  wie  man  dabei  audi  Interesse  fiir  kiinstlerische  Fragen 
erwecken  kann. 


Halle  a.  8.,  im  Oktober  1912.  C.  Steinweg. 
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I.  Teil 


Goetlies  Seeleiidraiuen 

Iphigenie  auf  Tauris 
Torquato  Tasso 


Steinweg,  Goethea  Seelendramen. 


Ipliig-enie  aiif  Tauris 


Ein  Scliaiispiel 


Personen. 

1.  Iphigeuie 981   V. 

2.  Orest 445     „ 

3.  Pylades 358V-.,, 

4.  Thoas,  Konig-  der  Taurier 213 V2,, 

5.  Arkas 176     „ 

Schauplaiz:   llain  vor  Dianens  Tempel. 


Die  Begebenheit. 

Iphigenie,  Agamemnons  Tochter,  die  durcli  ihre  Opferung 
in  Aulis  den  Griechen  giinstigen  Wind  zur  Uberfahrt  nach 
Troja  erwirkte,  ist  von  Diana,  die  dieses  Opfer  gefordert  hatte, 
gerettet  und  nach  Tauris  gebraclit  worden.  Thoas,  der  Konig 
des  Landes,  maclit  die  ihm  durch  die  Gottin  Zugefiilirte  zur 
Priesterin  ihres  Heiligtums;  aber  nur  widerwillig  dient  diese 
ihrer  Eetterin;  denn  Heimweh  nimmt  ihr  alle  Freudigkeit  im 
heiligen  Dienst.  Dazu  wird  sie  audi  noch  durch  den  Konig 
geangstigt,  der,  nach  dem  Tode  seines  letzten  Sohnes  vollig 
vereinsamt,  sie  als  Gattin  heimzufiihren  hofft.  Ohne  Neigung' 
und  Beruf  zur  Ehe  widerstrebt  sie  schon  deshalb,  weil  sie 
sich  durch  solche  Schranken  nicht  alle  Aussicht  auf  Riickkehr 
sperren  mochte.  Bisher  hatte  sie  alle  Versuche  des  Konigs, 
sich  ihr  mit  einem  Antrag  zu  nahern,  geschickt  zu  ver- 
hindern  gewusst,  besonders  dadurch,  dass  sie  hartnackig  liber 
ihre  Abkunft  schwieg;  jetzt  aber,  wo  der  Konig  Rache  wegen 
des  Todes  seines  Sohnes  genommen  und  siegreich  aus  dem 
Felde  heimkehrt,  kommt  er  auch  mit  seiner  Werbung.  Es 
nlitzt  der  Priesterin  nichts,  dass  sie  ihre  dunkle  Herkunft 
vorschiitzt  und  ihr  heiliges  Amt  geltend  maclit;  der  Konig 
verspricht,  sie  nach  Hause  zurllckzusenden,  falls  Gelegenheit 
dazu  wlirde,  oder  ihre  Heimkehr  iiberhaupt  noch  einen  Zweck 
hatte,  beansprucht  sie  aber  fiir  sich,  wenn  das  nicht  der  Fall 
sein  sollte.  So  erfahrt  er  endlich,  wem  er  bis  jetzt  hatte  Schutz 
angedeihen  lassen.  Der  Fluch  aber,  der  auf  ihrer  Familie 
liegt,  schreckt  ihn  nicht;  er  besteht  auf  seinem  Willen,  und 
als  auch  Iphigenie  fest  auf  ihrer  Weigerung  beharrt,  da  ver- 
hartet  der  Konig  sein  Herz  zur  alten  Grausamkeit,  die  sich 
noch  bis  zu  Iphigeniens  Ankunft  auf  Tauris  darin  gefallen 
hatte,  alle  gestrandeten  Fremdlinge  der  Diana  zu  opfern,  und 


befielilt  ihr,  zwei  Ungliickliclie,  die  man  eben  aufgegTiffen, 
der  Gottin,  eliemaligem  Braucli  gemiiss,  darzubringen  (I.  A.). 

Die  beiden  Gefangenen  sind  aber  keine  anderen  als  ihr 
wegen  des  Muttermordes  von  den  Furien  nmhergetriebener 
Bruder  Orest  nnd  sein  Freimd  Pylades!  Auf  Geheiss  Apollos 
sind  sie  gekonimen.  nm  „die  Scliwester"  heimzuliolen!  Sie 
meinen  Apolls  Sclnvester,  Diana,  deren  Bild  auf  Tauris  verelirt 
wird.  —  Durch  ihre  Gefangennalime  selien  sie  sich  an  der 
Ausf illirung  des  gottlichen  Befelils  geliindert,  niclit  ziim  Kummer 
Orests,  denn  er  ist  seiner  Irrfahrten  in  der  Nacht  des  Wahn- 
sinns  miide  und  freut  sich  auf  den  Tod  an  heiliger  Statte  als 
auf  eine  Erlosung  von  seiner  Qual.  Nur  sein  Freund  Pylades 
hofft  noch  im  Vertrauen  auf  den  Ausspruch  des  Gottes  und 
seine  eigene  Klugheit  und  Tatkraft.  Unablassig  auf  ihre 
Rettung  sinnend,  hat  er  schon  in  Erfahrung  gebracht,  dass 
die  Priesterin  dem  grausamen  Brauche  abhold  ist. 

Wie  sie  nun  erscheint,  um  ihm  als  ersten  zum  Zeichen 
der  Todesweihe  die  Ketten  abzunehmen,  da  weiss  er  ihr  ge- 
schickt  eine  Erzahlung  vorzubringen  von  seinem  Freunde,  der 
wegen  Brudermordes  von  den  Furien  verfolgt  wiirde  und  der 
auf  Tauris  die  Hilfe  der  Gottin  erwarten  soilte.  —  An  der 
Sprache  erkennt  man  sich  als  Landsleute,  aber  noch  verrat 
die  Priesterin  nicht,  wer  sie  ist,  (II.  A.),  auch  dem  zweiten 
Fremdling  gegeniiber  nicht,  der  ihr  erst  noch  weiter  be- 
richten  soil,  was  sein  Freund  Schreckliches  zu  melden 
angefangen  hatte:  von  Trojas  Fall  und  Agamemnons  Tod. 
Von  ihm  erfahrt  sie  auch,  wer  der  Racher  des  Erschlagenen 
war  und  wer  vor  ihr  steht.  —  Die  Gescliwister  haben  sich 
also  wieder  gefunden;  der  Bruder  aber  nur,  um  von  der  Hand 
der  Schwester  den  Todesstreich  zu  empfangen!  —  Das  Opfer 
ist  nun  unmoglich  geworden,  aber  ebenso  unmoglich  scheint 
auch  die  Heimkehr  zu  sein  und  zwar  gerade  in  dem  Augen- 
blick,  wo  alle  Bedingungen  fiir  sie  erfiillt  sind;  denn  den 
Bruder  und  Retter  fasst  selbst  im  Heiligtum  der  Gottin  und 
in  den  Armen  der  Schwester  und  Priesterin  der  Wahnsinn, 
und  anstatt  die  Wiedergefundene  mit  starken  Armen  lieim- 
zufiihren,  sinkt  er  in  totlicher  Ermattuug  zu  iliren  Fiissen 
nieder.  —  Es  war  aber  nur  der  letzte,  schwerste  Anfall  seiner 
Krankheit,   kurz   vor  ihrem  Umschlag.     Wahrend   noch   die 


verzweifelte  Scliwester  den  Freimd  zur  Hilfe  suclit,  hat  Orest 
sclion  die  Krise  liberstanden  und  neue  Lebenslust  leuclitet  ihm 
aiis  den  Augen,  als  sie  zuriickkehren.  Jetzt  muss  gehandelt 
werden,  soil  anders  niclit  die  kostbare  Zeit  zur  Rettung  un- 
genutzt  vorubergelien.  Es  wird  also  verabredet,  dass  walirend 
die  Freunde  alles  zur  Fluclit  und  zum  Raube  des  Gotterbildes 
vorbereiten,  Ipliigenie  ini  Heiligtum  zurlickbleiben  soil,  um 
ilinen  im  geeigneten  Augenblick  das  Idol  auszuliefern.  Fiir  den 
Fall  von  Nachfragen  war  sie  gelelirt  mit  der  Vorspiegelung  zu 
ant  wort  en,  als  miisse  das  Bild  nacli  unreiner  Beriihrung  durch 
die  Gefangenen  erst  einer  reinigenden  Wasdiung  unterzogen 
werden.  Da  es  der  Wille  Gottes  sclieint,  glaubt  Ipliigenie 
eine  Weile  audi  tun  zu  konnen,  was  ilir  aufgetragen  wurde; 
aber  ilire  angeborene  Wahrhaftigkeit  madit  es  dem  Boten 
des  Konigs,  der  die  Ursaclie'der  Verzogerung  wissen  will, 
nidit  schwer,  zu  erkennen  was  vorgelit.  Er  befiehlt  deslialb, 
mit  der  Wascliung  so  lange  zu  warten,  bis  Thoas  sie  ge- 
nelimigt  liatte,  und  Iphigenie  sagt  ihm  das  zu.  Inzwischen 
ist  alles  zur  Abfahrt  bereit:  Pylades  ersdieint,  sich  das  Bild 
einhiindigen  zu  lassen  und  erfahrt,  was  vorgefallen  ist  und  in 
w^eldier  Gefahr  sie  schweben.  Aber  auch  eine  zweite  Be- 
lehrung,  wie  sich  die  Priesterin  nun  weiter  zu  verhalten  habe, 
um  den  Eaub  und  die  Eettung  doch  nodi  moglich  zu  niadien, 
hat  nur  A^oriibergehende  Wirkung.  Des  Konigs  Yerdacht  ist 
erregt;  Thoas  trifft  seine  Vorkehrungen  und  verlangt  nach  der 
Priesterin.  Ihm  gegeniiber  ist  sie  nun  nodi  weniger  als  vor 
Arkas  imstande,  eine  Unwahrheit  zu  sagen.  Der  Anschlag 
koninit  also  heraus.  Der  Bruder  und  sein  Freund  sind  von 
der  Sdi wester  verraten!  —  Lasst  Thoas  nun  nicht  Gnade 
walten,  sidi  nicht  von  dem  ehrlichen  Madchen,  das  er  doch 
liebt,  iiberreden,  dann  ist  es  um  das  Leben  des  Bruders  ge- 
schehen.  Aber  nicht  nur  den  beabsichtigten  Raub  hat  ihm 
Iphigenie  gestanden,  sondern  auch,  dass  es  der  Bruder  ist, 
der  im  Begriff  steht,  ihn  im  ,,Auftrag  des  Gottes"  auszufiihren. 
Der  Konig  diirfe  ihn  nicht  hindern,  und  weiter  erinnert 
sie  ihn  an  sein  Versprechen,  dessen  Bedingimgen  jetzt 
erfllllt  waren  und  das  er  nun  auch  halten  miisse.  Das 
im  Grunde  edle  Herz  des  Konigs  ist  sclion  so  gut  wie  ge- 
wonnen,  als  sein  Stolz  aufs  neue  durch  das  Erscheinen  der 
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bewaffneten  Fremden  verletzt  wiixl.  Er  gebietet  dem  Kampf 
Einlialt  iind  fordert  Orest  auf,  seine  Abstammung  von 
Agamemnon  zu  beweisen.  Orest  will  es  mit  dem  Sclnverte  tun, 
mit  dem  Agamemnon  Trojas  Manner  schlug,  nnd  Tlioas  selber 
ist  geneigt,  das  Los  der  Waffen  mit  ihm  zu  wagen.  Das  aber 
verliindert  in  liebender  Besorgnis  Ipliigenie.  Sie  fiilirt  andere 
Beweise  seiner  Eclitlieit  an  als  die  der  Gewalt  und  des 
tapferen  Amies.  Es  bleibt  kein  Zweifel  iibrig.  Der  Konig 
kann  aber  an  seinem  Eigentum  keinen  Raub  dulden.  —  Da 
erkennt  endlich  Orest  den  Irrtum  und  wer  die  „Schwester" 
ist,  die  Apoll  zurlickbringen  liiess,  urn  den  Fluch  zu  siihnen. 
Das  Gotterbild  wird  also  bleiben  wo  es  war,  und  somit  ist 
der  letzte  Grund  gefallen,  der  Tlioas  an  der  Erfiillung  seines 
Versprecliens  hindert.  Erst  unwillig,  dann  aber  lierzlich, 
nimmt  er  Abscliied  von  ilinen,  iiberwunden  durcli  die  Walir- 
heit  und  den  edlen  Cliarakter  eines  Weibes! 


Das  aussere  Drama. 

Obige  Begebenheit  ist  dadurcli  zum  Drama  geworden, 
dass  der  Dicliter  Ipliigeniens  sclion  jalirelang  genalirte  Hoffnung 
wieder  lieimzukehren  gerade  in  dem  Augenblick  der  Erfiillung 
nahert,  wo  Tlioas  sie  mit  seiner  ilir  verliassten  Brautwerbung 
fiir  immer  zu  vereiteln  drolit.  Um  sicli  niclit  ein  fiir  alle  Mai 
die  Rlickkelir  abzusclineiden,  muss  Ipliigenie  sicli  dieser  Absiclit 
des  Konigs  mit  aller  Kraft  widersetzen,  und  da  ilir  nun  aus 
Rache  fiir  ilire  Weigerung  befohlen  wird,  die  beiden  Grieclien 
zu  opfern,  die  man  soeben  ergriffen  liatte,  so  muss  sie  dieser 
Auftrag  in  Konflikt  mit  ilirer  liumanen  Weltanschauung 
bringen.  Damit  niclit  genug:  der  eine  der  Fremdlinge  ist 
ilir  Bruder,  den  ein  Gott  schickt,  damit  er  durcli  Heimliolung 
der  Scliwester  Losung  von  seinem  Flucli  finde.  So  sielit  sicli 
Ipliigenie,  um  dem  Auftrag  des  Gottes  zu  geniigen  und  um 
den  Bruder  zu  retten,  gezwuiigen,  sicli  an  List  und  Betrug 
zu  beteiligen,  wodurch  sie  wiederum  mit  ilirem  Gewissen  in 
Konflikt  gerat.  Zugleicli  flililt  sie  aber,  dass  der  Fluch  ihres 
Hauses  nur  durch  ein  reines  Herz  gesilhnt  werden  kann.  Aus 
diesen  Konflikten  gibt  es  keinen  Ausweg.  Will  sie  ihreiii 
Gewissen  geniigen,  dann  muss  dadurch  das  Leben  der  Ihrigen 


in  die  hocliste  Gefahr  geraten,  —  Ipliigenieiis  Cliaraktergrosse 
jedocli  imd  die  plotzliche  Erkenntnis  Orests,  dass  der  Raub 
des  fiir  die  Siihne  so  wichtig  scheinenden  Gotterbildes  iiber- 
fliissig  ist,  bewirken  schliesslicli,  dass  die  droliende  Katastroplie 
vermieden  wird  und  Iphigeniens  Hoffnimg  mm  doch  noch  in 
Erflilliiiig  gelit.  —  Fiir  das  Spiel  liandelt  es  sicli  also  darum, 
Iphigeniens  Heimkehr  zum  Zwecke  der  Entsiihnung  des 
Atridenhauses  zn  verwirkliclien,  nnd  fiir  das  Gegenspiel,  ilim 
dabei  mogliclist  viel  Hindernisse  in  den  Weg  zu  legen.  Da 
nnn  aber  das  Haupthindernis  sich  im  Verlauf  des  Dramas 
gerade  da  einstellt,  wo  es  am  wenigsten  erwartet  wurde, 
namlicli  bei  der  Heldin  selber,  so  wird  das  Spiel  an  dieser 
Stelle  zum  Gegenspiel  imd  unterliegt.  Die  Niederlage  ist 
aber  nur  ausserlich,  denn  das  Spiel  hat  seinen  Gegner 
moralisch  liberwunden  und  sich  dadurch  die  Heimkehr  ge- 
wonnen. 

Verfolgen  wir  nun  die  sich  hieraus  entwickelnde  dra- 
matische  Handlung  nach  ihrem  iiusseren,  materiellen  Verlauf. 
Das  innere  Drama,  d.  h.  die  psj^chologische  Handlung  soil  sich 
daran  anschliessen,  obgleich  sie  hier  schon  nicht  ganz  zu 
umgehen  ist,  well  eben  dadurch,  dass  sich  Spiel  und  Gegen- 
spiel in  der  Brust  des  Helden  zusammen  finden,  das  Drama 
zum  ,,Seelendrama"  gesteigert  wird. 

Vereitelung  der  Hoffnung  Iphigeniens  durch  den 
Antrag  desKonigs.  Die  Heldin  des  Dramas  eroffnet  das 
Spiel.  Wir  horen  ihre  Klage  um  ihr  Schicksal,  ihr  Verlangen, 
den  Ihrigen  nun  endlich  wiedergegeben  zu  werden.  (1.  Sz.) 
Da  erscheint,  vom  Konig  gesendet,  Arkas,  um  sie  vorsichtig, 
unter  Anfiihrung  aller  Momente,  die  sie  ihrem  Wohltater 
verpiiichten  milssten,  auf  dessen  Antrag  vorzubereiten.  Er 
bittet  sie  sogar,  sie  mochte  ihm  den  halben  Weg  entgegen- 
gehen,  vor  allem  aber  solle  sie  aufhoren,  sich  in  das  Geheimnis 
ihrer  Abkunft  zu  hlillen,  in  dem  der  Konig  nur  Misstrauen 
gegen  sich  erkennen  miisse.  Wie  er  dann  ihren  Widerstand 
sieht,  lasst  er  sie  merken,  was  ihr  im  Falle  der  "\\'eigerung 
bevorsteht.  (2.  Sz.)  Anstatt  der  gehofften  Befreiung  drohen 
jetzt  also  noch  engere  Fesseln.  Thoas  kommt  mit  seinem 
Antrag,  dem  sie  sofort  mit  ihrer  ihm  unbekannten  Herkunft 
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zu  bef^egnen  siiclit.    Ein  Flueli  laste  auf  ilirem  Haiipte,  cler 
ilim  Unlieil  bringen  musse.    Da  lost 

das  Versprechen  des  Ivonigs  ilir  die  Zuiige: 

Weim  du  nach  Hause  Eilckkebr  hoffen  kannst, 
So  sprech  ich  dich  von  aller  Fordrung  los. 
Doch  ist  der  Weg  auf  ewig  dir  verspcrrt, 
Und  ist  dein  Stamra  vertrieben  oder  durch 
Ein  ungelienres  Uuheil  ausgelusclit, 
So  bist  du  mein  durcb  mebr  als  ein  Gesetz. 
Spricb  offen!  und  du  -weisst,  ich  balte  Wort. 

Jetzt  erst  gibt  sicli  die  Priesterin  zu  erkennen;  um  sich 
aber  zu  sicliern,  betoiit  sie  zugleicli,  dass  sie  der  Gottin 
Eigentum  ware.  Aber  audi  diese  Verwalirung  hilft  ihr  nichts, 
Tlioas  wiederholt  seinen  Antrag.  Da  endlich  erklart  sie  ilim 
mit  Festigkeit,  dass  sie  niclit  gesoniien  sei,  das  Biindnis  mit 
ihm  einzugehen. 

Diese  endgiiltige  x4.bsage  lasst  erkennen,  was  Arkas  oben 
mit  seiner  Drohung  meinte.  Der  Miichtige  ist  gereizt,  und, 
um  einen  Druck  auf  Ipliigenien  auszuiiben,  befielilt  er,  dass 
der  durch  sie  in  Vergessenlieit  geratene  Branch  der  Menschen- 
opfer  sofort  wieder  aufgenommen  werde:  ,,Zwei  Fremde  sind 
in  meiner  Hand.  —  Ich  sende  sie  hierher;  du  weisst  den 
Dienst".  (3.  Sz.)  Jphigenien  bleibt  also  nur  iibrig,  die  Gottin 
zu  bitten,  ihre  Hiinde  rein  von  Blut  zu  erlialten.  (4.  Sz.) 
Damit  schliesst  der  erste  Akt.  Ein  Stiick  Exposition  ist 
gegeben,  ebenso  der  Hinweis,  wie  sich  die  dramatische  Hand- 
lung  gestalten  wird.  Der  I,  2  durcli  Arkas  erregte  Konflikt, 
in  den  Ipliigenie  mit  der  Dankbarkeit  gebracht  werden  soil, 
war  nur  leichter  Art  und  dramatisch  bis  jetzt  noch  ohne 
Wirkung;  der  blutige  Befehl  des  Konigs  aber  muss  die 
Priesterin  in  scliweren  Konflikt  mit  ihrer  ^\'eltanschauung 
bringen,  die  in  reiner  Menscliliclikeit  wurzelt.  Dieser  Konflikt 
aber  soil  noch  verschiirft  werden:  die  Gefangenen  sind  Griechen 
und  einer  von  ihnen  ist  ihr  Bruder.  Das  Drama  gestaltet 
sich  also  zur  Tragodie!  —  Mit  dem  Auftreten  der  ungliick- 
lichen  Opfer  hebt  der  zweite  Akt  an,  und  da  wir  wissen 
miissen,  wie  sie  nach  Tauris  gekommen  sind  und  was  sie 
dort  wollen,  so  gehort  seine  erste  Szene  noch  zur  Exposition. 
Sie    lilsst    sofort    seine    tragische   Richtung   erkennen;    denn 
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Orest  freiit  sich  auf  den  Tod:  „Besser  liier  vor  dem  Altar, 
als  im  verworfnen  Winkel,  wo  die  Netze  der  naliverwaiidte 
Meuclielmorder  stellt".  (V.  580)  Darin  liegt  eine  tragische 
Ironie,  denn  er  weiss  niclit,  dass  es  eben  die  Schwester  ist, 
die  ihn  toten  soil.  Diese  triibe  Aussiclit  liebt  aber  nur  den 
Richtungspiinkt  liervor,  dem  das  Ganze  zustrebt. 

Apolls  Versprechen: 

ApoU  gab  iins  das  AVort:  im  Heiligtiim  der  Schwester 
Sei  Trost  und  Hilf  imd  Euckkehr  dir  bereitet. 
Der  Gotter  Worte  sind  iiicbt  doppelsimng, 
AVie  der  Gedriickte  sie  im  Unmut  wahnt.    (614.) 

Damit  siicht  Pylades  den  Todmiiden  zu  ermimtern.  —  Die 
beiden  Angeln,  in  denen  das  Drama  hangt,  sind  damit 
dentlicli:  zwei  Versprechen;  des  Konigs  und  des  Gottes. 
Durcli  sie  ist  das  Gegenspiel  gebunden.  Aber  die  liberirdische 
Leitung,  der  das  Spiel  folgt,  wlirde  aucli  ohnedem  einen  be- 
friedigenden  Ausgang  gewalirleisten.  Damit  wird  freilicli  der 
Tragodie  in  gewisser  Bezieliung  gleicli  von  vornherein  das 
Mark  ausgesogen.  —  In  gleich  giinstigem  Sinn  filr  den  Ausgang 
wirkt  die  jugendfrisclie  und  tatenlustige  Ersclieinung  des 
Pylades.  Bis  zuletzt  will  er  auf  Eettung  sinnen,  und  er  ist  audi 
bisher  niclit  mlissig  gewesen.  Was  er  auskundscliaftet  hat,  ist 
hoffnungsvoll:  „Ein  fremdes,  gottergleiches  Weib  halt  jenes 
blutige  Gesetz  gefesselt";  (V.  773)  und  droht  auch  „der  wilde 
Sinn  des  Konigs  sie  zu  toten",  wie  Orest  meint,  so  ,,rechnet 
man  auf  ein  Weib  doch  sicherer,  im  Guteu  wie  im  Bosen."  — 
Die  Priesterin  erscheint,  und  da  alles  darauf  ankommt,  sie 
zu  gewinnen,  muss  Orest  sich  entfernen,  denn  seine  Ehrlichkeit 
konnte  ihr  gleich  ihren  Namen  und  ihr  Schicksal  verraten. 
(1.  Sz.)    Die  tragische  Handlung  nimmt  also  ihren  Anfang. 

Erfiillung  der  Bedingungen  des  koniglichen  und 
des  gottlichen  Versprechens.  Durch  die  Tatsache,  dass 
sie  Landsleuten  gegenubersteht,  ist  die  Moglichkeit  der  Heim- 
kehr  filr  Iphigenien  gegeben;  es  fragt  sich  also  nur  noch,  ob 
sie  auch  noch  einen  Zweck  hat,  d.  h.  ob  ihr  Stamm  nicht 
ausgeloscht  ist;  wenn  nicht,  dann  ware  der  K'omg  verpflichtet, 
sein  Versprechen  zu  halten.  —  Der  Grieche  wird  ihr  dariiber 
Auskunft   geben   konnen.   —  Dass   die   Fremden   von   ApoU 
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gesandt  sind,  muss  Ipliigeniens  Hoffimng  beleben  iind  dass 
Agamemnon  zwar  zuriickkelirte,  aber  durch  seiner  Fraiien 
Hand  fiel,  sie  wieder  yernicliten.  —  Sie  verhiillt  sicli  das 
Haupt  und  gelit.  (2.  Sz.) 

Als  sie  sicli  gesammelt  und  den  Mut  gefunden  hat,  weiter 
zu  forsclien,  tritt  sie  (III,  1)  dem  zweiten  Gefangenen  gegen- 
iiber,  um  audi  ilim  die  Bande  zu  losen.  Sclion  sein  blosser 
Anblick  stjirkt  ilir  das  zagende  Herz.  Er  soil  ilir  vollends 
Geniige  tun:  „Wie  ist  Orest  dem  Tag  des  Bluts  entgangen? 
Lebt  Elektra?"  —  Die  Antwort  liebt  ilire  Freude  und  Hoffnung 
auf  die  hocliste  Hohe.  Der  Bruder  lebt,  aber  mit  dem  Fluch 
des  Muttermordes  beladen,  und  sein  Schicksal  scliildert  ilir 
der  Fremde  mit  so  lierzbewegenden  Worten,  dass  ilir  Mitleid 
mit  dem  Ungliickliclien  rege  wird,  den  sie  nacli  Pylades 
Erziihlung  im  gleiclien  Falle  walint.  Das  fiilirt  zum  Ge- 
standnis  der  Wahrheit  und  zur  Erkennung  der  Gescliwister. 

Ich  kann  iiicht  leiden,  dass  da  grosse  Seele 

Mit  einem  falschen  Wort  betroffen  werdest . . .  Ich  bin  Orest !    V.  1182. 


-'to^ 


Die  Bedingungen  des  konigiiclien  Versprecliens  sind  also  voll- 
standig  erfilllt! 

Tragisclie  Umstande  im  lioclisten  Gliick.  Zwar  ist  es 
der  Bruder  selber  und  nocli  dazu  von  einem  Gott  geschickt,  sie 
heimzuliolen,  aber  er  erkennt  diesen  Sinn  des  Spruclies  niclit, 
Oder  vielmelir  deutet  er  ihn  nacli  seinem  Wunscli,  denn  er  sucht 
den  Tod.  Sein  Wille  ist  also  in  Ubereinstimmung  mit  dem 
Befelil  des  Konigs,  und  so  sclieint  die  Hoffnung,  sclion  an  der 
Schwelle  der  Erfiillung,  wieder  umkehren  zu  wollen.  Die  auf- 
regende  Erziihlung  hat  dem  Morder  seine  blutige  Tat  wieder 
lebendig  gemacht;  er  glaubt  die  eigene  Scli wester  im  Bunde 
mit  den  Furien,  dass  sie  ihn  durch  ihre  Fragen  martert,  und  als 
auch  sie  sich  ihm  zu  erkennen  gibt,  da  stosst  er  sie  von  sich 
und  schilt  ihre  reine  Himmelsfreude  strafbare  Lust!  Ware  sie 
aber  wirklich  die  Scli wester,  dann  sei  ja  Brudermord  her- 
gebrachte  Sitte  im  Hause  der  Atriden!  —  Hier  ist  die  Tragodie 
auf  der  Hohe.  Wie  Iphigenie  schon  unwissend  schuld  am 
Tode  des  geliebten  Yaters  geworden  war,  so  hat  hier  gerade 
ihr  j\Iitgefiihl  die  bosen  Geister  entfesselt,  die  den  ungliick- 
lichen  Bruder  zu  Tode  hetzen. 
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Withrend  die  Jammernde  iiacli  Hilfe  suclit,  hat  der 
Kranke  die  gefalirliche  Krisis  iiberstandeii,  Damit  ist  der 
Umscliwung  fiir  das  Drama  gekominen.  (2.  Sz.)  Audi  die 
Bedingungen  des  gottliclien  Versprecliens  sind  erfiillt.  Mit 
freiem  Herzen  wirft  sicli  der  Genesene  der  Scliwester  in  die 
Arme.  Neuer  Tatendrang  schwellt  ilim  die  Brust,  und  was 
Iphigenie  so  selinliclist  erwartet  liatte  und  was  sich  nocli 
soeben  als  moglich  und  unmoglicli  zugleich  gezeigt  liatte,  das 
kann  jetzt  Wirkliclikeit  werden:  die  Riickkehr.  (3.  Sz.) 

Was  nun  zwischen  dem  dritten  und  vierten  Akt  liegt, 
die  Verabredung  des  Raubes  namlich,  hat  das 

Missverstandnis  des  Gotterwillens  zur  Ursache,  den 
man  nun  zur  Ausflihrung  bringen  will. 

Bringst  du  die  Scliwester,  die  an  Tauris'  Ufer 

Im  Heiligtume  wider  Willen  bleibt, 

Nach  Grieclienland,  so  loset  sich  der  Fluch.    (V.  2115.) 

Ohne  den  Irrtum  stilnde  zu  erwarten,  dass  die  Geschwister 
jetzt  zu  Thoas  gingen,  um  ihn  an  sein  Yersprechen  zu 
erinnern.  Freude  und  Aufregung  aber  triiben  ihnen  den 
Blick,  so  dass  auch  Iphigenie  ihre  Beihilfe  zum  Raube  nicht 
versagt.  —  Da  entsteht  ihr  im  eigenen  Herzen  ein  un- 
erwarteter  Gegenspieler.  Ihr  WahrhaftigkeitsgefUhl  wird 
jetzt  flir  die  Handlung  das  Hindernis,  das  sie  der  Katastrophe 
zuzutreiben  droht.  (1.  Sz.)  Zuerst  versucht  Iphigenie  selber 
dieses  Hemmnis  zu  beseitigen.  Wenn  auch  widerstrebend,  tut  sie 
doch,  was  man  sie  gelehrt  und  spiegelt  dem  Boten  des  Konigs 
eine  Bildweihe  vor,  bei  der  sie  nicht  gestort  werden  dilrfe, 
Arkas  aber  verbietet  die  Waschung,  bis  Thoas  sie  gutgeheissen 
hatte,  und  da  sie  sich  bereden  lasst,  beschwort  sie  die  Gefahr 
fiir  den  Bruder  herauf.  Der  Bote  hat  sie  durchschaut  und 
macht  abermals  einen  Versuch,  sie  fiir  den  Konig  zu  ge- 
winnen  und  dadurch  alle  Wirrnisse  zu  losen.  Er  schiebt  ihr 
den  Konflikt  zu:  sie  trage  die  Verantwortung,  nicht  die  Gotter, 
auf  die  sie  sie  abwalzen  mochte.  Ein  gauzes  Volk  werde 
wieder  zur  Grausamkeit  verhartet  und  dazu  belohne  sie  den 
Edelmut  des  Konigs  mit  Undank!  (2.  Sz.)  —  Durch  solche 
Verstarkung  des  Konfliktes  in  der  Seele  der  Heldin  gewinnt 
das  Gegenspiel  Raum.    Iphigeniens  Widerwille  gegen  die  ihr 
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zugemutete  Rolle  wJiclist.  (3.  Sz.)  Da  wird  sie  nocli  im  letzten 
Aiig"enblick  filr  das  Spiel  zuriickgewonnen.  Pj'lades  ersclieiut 
und  treibt  zur  Eile:  der  Bruder  sei  gelieilt  iind  voll  Verlaiigeii 
sie  zu  retten.  Die  Gefahrten  waren  gefunden,  der  Wind 
welie  giinstig!  —  Trotzdem  zogert  sie,  und  nun  hort  Pylades 
was  vorgefallen  und  muss  die  Schwaclie  neue  Listen  lehren. 
Die  Pfliclit  gegen  die  eigene  Familie  wird  ilir  vorgelialten, 
die  Siihne  des  alten  Finches,  die  sie  vollzielien  soil.  Seine 
Zuversiclit  gibt  ilir  neue  Siclierlieit.  —  Wenn  luir  die  Luge 
niclit  ware,  niclit  die  Undankbarkeit  gegen  iliren  AVobltater! 
Pylades  ganze  Beredsamkeit  ist  notig,  um  sie  von  der  Not, 
von  der  niiclisten  Plliclit  des  Menschen  zu  iiberzeugen,  von 
der  Unmoglichkeit  einer  Walil,  von  dem  Vorwurf,  der  ihrer 
wartet,  von  dem  obersten  Gesetz,  dem  selbst  die  Gotter 
unterworfen  wiiren.  Mit  kurzem  Befelil  zieht  er  scliliesslicli 
die  Scliwankende  zu  sich  heriiber:  „Tu,  was  die  Not  gebeut 
und  was  ich  dir  geheissen!"  (4.  Sz.) 

Fast  mit  Hass  im  Herzen  gegen  die  Gotter  weicht 
Ipliigenie  der  Notwendigkeit.  Die  Rettung  ist  nun  wohl 
moglich,  an  eine  Siilme  aber  ihres  scliwer  belieckten  Hauses 
ist  nidit  melir  zu  denken.  (IV  5)  Nach  diesem  Akt  voll 
scliwerer  Ivonflikte  kommt  die  aussere  Handlung  wieder  in 
Fluss.  Arkas  erregt  den  Verdacht  des  Konigs:  die  Priesterin 
soil  kommen,  die  Fremden  festgenommen  werden.  (1.  Sz.)  Das 
Gegenspiel  ist  also  im  wahren  Sinne  des  Wortes  mobil 
gemacht.  Des  Konigs  Grimm  auf  sich  selber  wegen  seiner 
Nachsicht  und  auf  Iphigenien,  wegen  ihres  Yerrates  lassen 
einen  gefahrlichen  Zusammenstoss  erwarten.  (2.  Sz.)  Anstatt 
sie  aber  einzuschiichtern,  hat  seine  schroffe  Art  nur  Aga- 
raemnous  Tochter  in  der  Priesterin  wachgerufen.  Dadurch 
scheint  sich  die  schwache  Stellung  des  Spiels  befestigen  zu 
wollen.  Wie  sich  das  Gegenspiel  hinter  das  Gesetz  des 
Ritus  verschanzt,  so  das  Spiel  hinter  das  noch  altere  der 
Gastlichkeit.  Worin  der  Konig  personliches  Literesse  fiir 
die  Gefangenen  erkennt,  da  begegnet  ihm  Iphigenie  mit 
ihrer  moralischen  Verpflichtung  den  Gottern  gegenliber, 
die  audi  sie  gerettet  batten.  Seinem  Befehl,  ihre  Ptlicht 
zu  tun,  folgt  dann  die  Uberleitung  zur  Kapitulation  des 
Spiels. 
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Bei  ilirer  Reclitfertigung  der  List  gegen  Triitz  und  Hiirte 
gibt  sich  der  Held  eine  Blosse,  die  der  Geguer  sofort  aiisniitzt, 
um  den  entscheidenden  Schlag  zu  filhren. 

Th.:    Die  Vorsicht  stellt  der  List  sich  king  entgegen. 

Iph.:    Und  eine  reine  Seele  brauclit  sie  nicht. 

Th.:    Sprich  unbehutsam  nicht  dein  eigen  Urteil.    V.  1875. 

Damit  siiid  dem  Spiel  die  WafEen  aus  der  Hand  genommen. 
Des  Konigs  Frage,  wer  die  Fremden  waren,  seine  Anspielung 
auf  die  Hoffniing,  die  sie  Ipliigenien  erregen,  muss  den  Um- 
scliwung  lierbeifliliren.  Wie  um  sich  stark  zu  machen  nimmt 
sie  aucli  fiir  das  Weib  das  Eeclit  zu  unerliorter  Tat  in 
Ansprucli  und  bekennt  dann  frei  und  mutig,  wer  die  Fremden 
sind  und  was  sie  vorliaben. 

Das  Spiel  begeht  also  gleiclisam  Selbstmord.  Abermals 
steht  die  Handlung  vor  einer  AVende  und  jetzt  gilt  es,  die 
verderblichen  Folgen  des  Verrates,  den  das  Spiel  an  seinen 
Helfern  iibte,  von  diesen  abzuwenden,  ja,  die  aussere  Nieder- 
lage  in  einen  Sieg  zu  verwandelu.  Dem  Gegenspiel  wird 
gezeigt,  dass  sein  Erfolg  ilim  zu  nichts  niitzt,  denn  die 
Fremden  folgten  gottlicliem  Gebot:  „Verdirb  uns  —  wenn 
du  darfst !"  (V.  1936) 

Der  Eclitlieitsbeweis.  Eine  Moglichkeit  bleibt  noch 
das  Spiel  zu  liberwinden.  Die  Fremden  konnten  Betriiger 
sein.  Es  muss  also  erst  der  Beweis  der  Echtheit  erbracht 
werden.  Damit  ist  der  Handlung  wieder  ein  neues  Ziel 
gesteckt.  —  Das  Spiel,  des  Erfolges  und  der  Erfiillung  seiner 
Hoffnung  siclier,  macht  nun  einen  Eiuigungsvorsclilag:  Ist 
es  der  Bruder,  dann  lialtst  du  Wort,  wenn  nicht,  so  mog  er 
fallen  und  ich  verstossen  werden!  auf  den  das  Gegenspiel, 
wenn  auch  widerstrebend,  eingeht.  Thoas  selber  erkliirt  sich 
schon  so  gut  wie  liberwunden:  „Wie  oft  besanftigte  mich 
diese  Stimme!"  (V.  1986).  Da  droht  plotzlich  alles  wieder 
verloren  zu  gehen.  Orest  erscheint  und  sein  blankes  Schwert 
reizt  den  schon  halb  besanftigten  Konig.  Gewalt  also  will 
vernichten,  was  freundliche  Uberredung  fast  schon  erreicht 
hat!  Als  Orest  aber  erfahrt,  wem  er  gegeniibersteht  und 
was  Iphigenie  getan,  da  steckt  er  sein  Schwert  wieder  ein. 
(4.  Sz.)    Die  Unterhandlungen  konnten  also  stattfinden,  aber 
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audi  nocli  Pylades  uiid  Arkas  ersclieineii,  mitten  aus  dem 
Kampfe  lieraus.  Die  Grieclien  sind  auf  dem  Riickzuge  imd 
ilire  Saclie  ist  verloren.  Arkas  wartet  nur  auf  den  Befelil, 
ihr  Scliiff  in  Brand  zu  stecken.  In  diesem  kritisclien  Augen- 
blick  lust  Tlioas  die  Spannung;  er  gebietet  dem  Kampfe 
Stillstand.  (5.  Sz.)  Jetzt  soil  der  Beweis  der  Eclitlieit  erbraclit 
werden.  Orest  will  sie  durcli  Agamemnons  Schwert,  das  er 
fiihrt,  beweisen  und  der  Ausgang  soil  zngleicli  als  Gottesurteil 
gelten,  audi  fiir  spatere  Zeiten.  Also  ein  dritter  Pakt 
wird  geschlossen:  Falle  idi,  so  findet  das  Opfer  statt,  wenn 
nidit,  so  lielfe  man  jedem  Fremden  lieim!  Durch  diesen  Edel- 
mut  des  Fremden  gereizt,  will  Tlioas  selber  den  Kampf  niit 
Orest  bestelien.  So  drolit  abermals  eine  Katastroplie;  denn 
findet  der  Zweikampf  statt,  dann  muss  sein  Ausgang,  wie  er 
audi  falle,  Ipliigeniens  Hoffnung  auf  Rlickkehr  vernicliten.  Sie 
muss  ilm  also  unter  alien  Umstanden  zu  verliindern  suclien. 
Sie  bittet,  ilm  zu  unterlassen,  aus  Barmlierzigkeit  gegen  sie, 
und  iibernimmt  es  selber,  den  Beweis  der  Eclitlieit  zu  er- 
bringen.  Dennodi  liindert  der  Vorsatz,  das  Bildnis  der 
Gottin  zu  entfiiliren  eine  friedlidie  Losung.  Hier  gibt  es  kein 
Mittel  melir,  diese  Sdiwierigkeit  zu  iiberwinden.  Da,  im 
letzten  Augenblid^e,  bringt  g(3ttlidie  Erleuclitung  die  letzte 
Hilfe.  Man  hat  das  Orakel  falsdi  ausgelegt.  Nidit  Apollos 
Sdiwester  war  gemeint,  sondern  Ipliigenie  selber.  So  muss  der 
Konig  sein  gegebenes  Wort  einlosen.  Das  Spiel  hat  gesiegt. 
Sudien  wir  nodi  einmal  die  Gelenke  auf,  vermittels 
deren  sich  die  Handlung,  ihre  Richtung  mehrfach 
andernd  vorwarts  bewegt,  so  lassen  sidi  gieidi  zweiHaupt- 
wege  erkennen  mit  zwei  verschiedeuen  Zielpunkten.  Der  erste 
hat  die  Ausfiihrung  des  koniglidien  Befehls  zur  Richtsdmur, 
der  zweite  den  Raub  des  Gotterbildes  (A.  I — III  und  A.  IV — V). 
Auf  jedem  Wege  liegt  aber  auch  ein  grosses  Hindernis  fiir 
die  Handlung.  Die  Erkennung  der  Geschwister  maclit  die  Aus- 
fiihrung von  Thoas  Befelil  unmoglidi,  der  Verrat  Iphigeniens 
die  von  Apollos  Befehl.  Die  Verbindung  der  beiden  Wege 
wird  nun  auf  negative  Art  bewerkstelligt,  niimlich  durch  die 
Verkennung  des  eigentlichen  Endes  der  Handlung  am  Schlusse 
des  dritten  Aktes.  Diese  Art  der  Verbindung  wirkt  also 
architektonisch  wie  eine  Unterfiihrung. 
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Bestimmen  wir  jetzt  noch  knrz  die  Etappeii,  die  die 
Handlung  auf  beideii  Wegen  durclilauft.  Die  Heimkelir 
Ipliigeniens  wird  durcli  den  Antrag  des  Konigs  vereitelt,  er 
verspricht  aber,  sie  iinter  Umstaiiden  frei  zu  geben,  ohne  zu 
alinen,  dass  diese  Umstaiide  sclion  eingetreten  sind.  Urn  sich 
fiir  Ipliigeniens  Zuriickweisung  zu  raclien,  fiilirt  er  ihr  selber 
die  Befreier  zu,  damit  sie  sie  opfere.  Dann  gebt  das  niichste 
Ziel  der  Handlung  darauf  aus,  die  Unmogliclikeit  der  Opfer 
darzutun  und  das  Verspieclien  des  Konigs  zu  verwirklichen. 
Mit  der  Erkennung  der  Gescliwister  ist  zugleicli  eine  neue 
AVendung  der  Handlung  gegeben,  Der  Bruder  will  den  Tod, 
und  damit  ist  die  Erfiillung  von  Ipliigeniens  Hoffnung  docli 
wieder  aussiclitslos.  Die  Handlung  hat  also  erst  dieses 
Hindernis  zu  beseitigen,  Danach  miisste  der  Konig  aber  seiii 
Verspreclien  halten,  wenn  er  darum  angegangen  wiirde.  Sie 
nimmt  aber  einen  anderen  Weg,  der  sich  als  Irrweg  erweist. 
Er  wird  zuerst  mutig  beschritten,  bis  Arkas  Warnung  die  Heldin 
stutzig  macht.  Pylades  aber  treibt  die  Zogernde  wieder  vor- 
warts,  obschon  sie  erkennt,  dass  dieser  Weg  nicht  zum  Ziele 
fiihrt.  Da  wird  er  ihr  mit  Gewalt  gesperrt.  Der  Konig  selber 
halt  sie  auf,  um  sie  zu  zwingen,  zur  Aufgabe  des  ersten  Teiles 
zuriickzukehren.  Trotz  steht  gegen  Trotz,  bis  der  flihlbare 
Hinweis  auf  Ipliigeniens  Unrecht  ihr  Gestandnis  hervorzwingt. 
Damit  ist  die  Hohe  erreicht  und  nun  miisste  die  Katastrophe 
eintreten ;  denn  des  Konigs  Groll  konnte  sich  jetzt  in  eine  ge- 
rechtfertigte  Strafe  kleiden.  Die  Handlung  nimmt  jedocli  aber- 
mals  einen  anderen  Weg.  Der  Konig  soil  umgestimmt  werden. 
Da  die  Fremden  aber  Betrilger  sein  konnten,  und  noch  dazu 
ihm  mit  den  Waffen  in  der  Hand  gegenilberstehen,  so  miissen 
erst  diese  beiden  Hindernisse  beseitigt  werden  ehe  Iphigenie 
ilire  Absicht  bei  Thoas  erreicht,  Schliesslich  wird  auch  das 
letzte  und  grosste  Hindernis  aus  dem  Wege  geriiumt.  Das  Gotter- 
bild  verbleibt  dem  Konig  und  dieser  halt  nun  sein  Verspreclien. 

Das  psychologische  Drama. 

Handelte  es  sich  im  ausseren  Drama  um  die  Hoffnung 
Ipliigeniens  auf  Heimkehr,  um  die  Ankunft  des  Bruders  als 
erregendes   Moment    dazu,    um    den   Befehl    des    Konigs   als 

Stein  weg,  Goethes  Seelendramen.  2 
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Hindernis,  urn  Orests  Weigerung-  und  ^^^lllllshln  als  Elickfall 
in  giinzliclie  Hol'fimngslosigkeit  und  fandeii  wir  in  seiner 
Genesnng-  die  Peripetie  des  Ganzen  und  die  Gewiihr  flir  eine 
IViihliclie  Heimkelir,  so  liegt  die  Tragik  des  ps3'c]iologisclien 
Dramas  darin,  dass  Ipliigenie,  urn  den  i^ruder  zu  retten  und 
sein  sclnver  beflecktes  Haus  zu  entsiilmen,  sich  selber  be- 
flecken  und  in  ihrer  Reinlieit  aufgeben  solk  Das  ilussere 
Drama  hat  also  fiir  das  psychologisclie  nur  die  Bedeutung 
einer  ausgespannten  Kette.  War  im  jlusseren  Drama  alles 
auf  den  Befelil  des  Konigs  und  das  Gebot  des  Gottes  gestellt, 
so  gelit  das  innere  darauf  aus,  das  reine  Herz  wirken  zu 
lassen,  die  Liebe,  wie  sie  sich  wundertiitig  im  Gebet  offenbart, 
und  der  inneren  Stimme  Gehor  zu  verschaffen  einem  Konige 
und  selbst  einem  Gott  gegeniiber.  Deshalb  spielt  audi  das 
Problem  der  Erziehung  zur  Reinheit  des  Herzens  eine  so 
grosse  Rolle  darin,  um  so  mehr,  als  dieser  Begriff  durch 
langdauernde  Greuel  im  Hause  der  Atriden  fast  verloren 
gegangen  war.  Das  ist  der  Grund,  weswegen  die  Gottin 
Iphigenien  aus  ihrer  fluclibeladenen  Umgebung  heraus  rettete. 

„Schmerzen  sind  Freunde,  Gutes  raten  sie!"  Damit  wird 
das  psychologische  Drama  zum  Qualdrama  vertieft,  zu  dem 
Iphigeniens  Worte  eingangs  des  vierten  Aufzuges  von  den 
vielen  Verwirrungen  und  den  tief  erschUtternden  Ubergiingen 
von  der  Freude  zu  Sclmierzen  und  von  Schmerzen  zur  Freude 
einen  guten  Wahlspruch  abgeben  konnen. 

Verfolgen  wir  jetzt  mit  Beriicksichtigung  dieser  Probleme 
die  Handlung  des  Stiickes. 

Iphigeniens  Klage  um  ihre  nutzlos  hingebrachte  Jugend 
tout  uns  gleich  aus  der  ersten  Szene  entgegen.  Der  Gram 
liber  ihr  einsames  Leben,  fern  von  Eltern  und  Geschwistern 
zehrt  ihr  das  nachste  Glilck  von  den  Lippen  hinweg  und  das 
Verlangen,  mit  dem  sie  sich  aus  einer  fiir  sie  zu  eng- 
gebundenen  Welt  heraussehnt,  beherrscht  geheimnisvoll  ihr 
Innerstes.  Dazu  driickt  sie  Beschamung  iiber  den  Widerwillen, 
mit  dem  sie  ihrer  Retterin  dient  und  maclit  ihren  Zustand 
unertriiglich:  „Gib  micli  den  Meinen  endlich  wieder!"  fleht 
sie  zu  Diana, 

Und  rette  mich,  die  du  voin  Tod  gerettet, 

Auch  von  dem  Lebeu  liier,  dem  zweiteu  Tode !     V.  53. 
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Sie  glaiibt  die  Wirkung  des  Finches,  der  auf  ilirur  Familie 
lastet,  audi  an  sicli  selber  zn  spiiren:  er  ranbt  ilir  jede  Lebens- 
frende,  trotz  aller  Liebe  und  Verelirung-,  mit  der  man  ihr  be- 
g-eg-net,  trotz  alien  Segens,  der  von  ihrem  A\^esen  auf  den  Konig 
und  sein  gauzes  Yolk  ausgelit.  Da  wird  ilire  Qual  nocli  ge- 
steigert.  Was  sie  sclion  liingst  fiirclitete,  soil  jetzt  eintreten. 
Sie,  die  jungfrauliclie,  Diana  verwandte  Seele,  die  von  dem 
fremden  Manne  ein  Schauer  fernlialt,  soil  der  Werbung  des 
uni  so  viel  alteren  Konigs  nachgeben,  ja,  sie  ilim  audi  nodi 
erleiditern!  —  Iin  Gefiilil,  das  Gefass  der  Gottlieit  zu  sein, 
liat  sie  sidi,  audi  aus  Sdieu  vor  Beriilirung  des  Grilsslidien, 
in  das  Gelieimnis  ihrer  Abkuiift  gelilillt.  Damit  aber  kriinkt 
sie  Tlioas.  Die  Drohung,  die  Ark  as  ausspridit,  flir  den 
Fall,  dass  sie  sidi  weigern  sollte,  dem  Antrag  des  Konigs 
zu  folgen,  muss  sie  mit  Grauen  erfullen.  Sie  ist  auf  das 
liochste  erregt.  Arkas  freundliclier  Zusprudi  indessen  weiss 
sie  zu  besanftigen  und  ruliigeren  Herzens  tritt  sie  dem  Konig 
gegenilber.  (2.  Sz.)  Sein  Antrag  sdiredit  sie  nun  nidit  melir, 
und  dass  er  mit  sanfter  Gewalt  in  das  Gelieimnis  Hirer 
Herkunft  dringt,  ist  ihr  jetzt  weniger  peinlich;  kann  sie  dodi 
lioffen,  durch  seine  Enthlillung  das  sdilimmste  von  sidi  ab- 
zuwenden.    Dazu  eiieichtert  es  ihr  sein  Verspredien: 

Die  Gottin  iibergab  dich  meinen  Handen; 

Wie  dii  ihr  lieilig  warst,  so  warst  du's  mir. 

Auch  sei  ihr  Wink  uoch  kiinftig  mein  Gesetz.    V.  292. 

So  offenbart  sie  ihm  denn  die  Greuel  ihres  Stammes.  Aber 
was  man  von  eigener  Schmadi  gerne  mit  Sdiweigen  iiber- 
geht,  muss  doch  sdirittweis  alle  Qual  wieder  in  ihr  lebendig 
madien,  alle  Greuel,  die  flir  sie  mit  ihrer  Opferung 
endeten.  Die  Gottin  aber  wollte  kein  Blut,  und  als  ihr 
Eigentum  erklart  sidi  die  Bedrohte.  Umsonst!  Der  Wunsdi 
des  Konigs  sie  zu  besitzen  ist  unerschiltteiiich,  und  steigert 
ihre  Angst.  Ihr  Bitten  und  Flehen  beantwortet  er  mit 
Schmahung  ihres  Gesdiledites  und  ihre  feste  Absage  mit 
Sarkasmus  und  blutigem  Auftrag.  —  Sie  soil  sicli  iin 
heiligen  Dienst  die  Hiinde  betlecken  und  sie  so  zur  kiinftigen 
Weihe  ihres  Hauses  verderben !  (3.  Sz.)  Nur  ein  Gott  kann 
helfen! 

2* 


so 

Du  hast  Wolken,  g'liiulige  Retteriu, 

Eiiizuhi'illen  unschuUlig  Verfolgte, 

0,  enthalte  vom  Blut  meiue  Hiinde !    V.  549. 

Dei*  Gott  aber  liat  sie  schon  eiiiort.  Die  Hilfe  ist  iialie. 
Eben  die  beiden  Opfer,  die  man  ergrilf,  sind  die  Retter,  die 
ilire  sclionsten  Hol'lnuiigen  walir  inaclien  sollen.  Die  Zeit  ist 
eifiillt,  Apoll  gab  das  Wort:  ini  Heiligtum  der  Sclnvester  sei 
Trost  und  Hilfe  mid  Riickkelir  flir  den  in  Qualen  umher- 
getriebenen  Bruder  bereitet.  —  Iphigenie  liurt  ilire  ]\[utter- 
spraclie  wieder,  liort  von  der  Sendnng  der  Landsleute  und 
ihr  gesiinkener  Mut  belebt  sich.  Jetzt  kann  sie  das  biennende 
Verlangen  nacli  Kiinde  aiis  der  Heimat  stillen!  —  Troja  fiel, 
aber  walirend  ihr  Herz  noeli  jubelt,  dass  der  Bote  dieser 
frohen  Zeitung  den  Vater  niclit  unter  denen  nennt,  die  dort 
ihr  Grab  fanden,  holt  er  schon  zum  Schlage  aus,  der  sie  wie 
Vernichtung  trifft.  Der  Finch  hat  also  nicht  geruht  wiihrend 
ihrer  Abwesenheit  von  Hause.  Ag-amemnon  selber  ist  ihra 
zum  Opfer  gefallen,  —  sein  eigenes  Weib,  ihre  Mutter,  hat 
ihn  gemordet!    (2.  Sz.) 

Der  Schmerz  liber  die  entsetzliche  Tat  hatte  die  Priesterin 
iiberwaltigt,  die  Marter  der  Ungewissheit  aber  liber  das 
Schicksal  der  Geschwister  fllhrt  sie  bald  zu  ihrem  zweiten 
Opfer  —  zum  Bruder.  Die  beiden  Helden  des  Qualdramas 
stehen  einander  gegenliber,  um  sich  gegenseitig  das  Herz  zu 
zerreissen  uud  abermals  folgt,  wiederum  um  die  Qual  zu 
steigern,  aus  hochster  Freude  jiiher  Riickfall  in  tiefsten 
Schmerz.  Die  Geschwister  leben,  die  Heimkehr  ist  nicht  um- 
sonst,  der  Bruder  aber  ist  der  Morder  seiner  eigeneu  Mutter! 
Von  den  Furien  verfolgt  irrt  er  umher,  und  wie  sich  nocli 
ihr  mitfiihlendes  Herz  um  den  Boten  sorgt,  da  entdeckt  er 
sich  ihr.  Er,  dessen  Schreckensbericlit  ihr  das  Blut  in  den 
Adern  erstarren  machte,  ist  Orest  selber!  —  Ein  Rad  von 
Freude  und  Schmerz  walzt  sich  durch  ihre  Seele,  denn  der 
Gefundene,  dem  ihr  Hoffen,  ihr  Leben  gilt,  verlangt  nicht 
nach  Rettung,  sondern  sehnt  sich  nach  dem  Tode.  —  Musste 
sie  noch  eben  zu  ihrem  unendlichen  Schmerz  erfahren,  dass 
sie,  wenn  audi  unschuldig,  mit  schuld  an  ilires  Vaters  schmach- 
vollem  Tode  war,  so  wird  sie  hier  aus  Mitleid  und  reinster 
geschwisterlicher  Liebe   die  Yeranlassung,   dass   die   Furien 
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den  Bruder  ancli  in  iliren  Armeu  imd  ini  Heiligtum  der 
GOttin  lieinisuchen: 

Wer  bist  Du,  deren  Stimme  niir  entsetzlicli 
Das  Iinierste  iu  seineu  Tiefen  wendet?    V.  1171. 

Diese  Stimme  der  Tochter  des  von  ilim  vergossenen  Atriden- 
bliites,  ruft  sie  herein,  und  wieder  breiten  sie  ilim  den  Sclileier 
des  Walmsinns  liber  die  Augen.  Er  erkennt  die  Schwester 
niclit,  und  stosst  die  znrilck,  die  ilir  Innerstes  zum  Bruder 
liinzielit.  „0  nelimt  den  Wahn  ihm  von  dem  starren  Auge", 
flelit  sie  die  Gutter  an,  „dass  uns  der  Augenblick  der  liochsten 
Freude  niclit  dreifach  elend  niache!"'  (Ill,  1  V.  1217)  Fiir  Orest 
in  seiner  Umnaclitung  ist  alles  in  Ordnung.  Der  Fluch  gelit 
weiter:  Brudermord  ist  ja  liergebrachte  Sitte  des  alten  Stammes, 
deshalb  lieisst  er  die  Priesterin  audi  in  der  8cliwester  will- 
kommen,  und  konnte  sie  sich  entschliessen,  niit  ilim  liinab  zu 
steigen  ins  dunkle  Reich  und  Elektra  sich  ebenfalls  zu  ihneu 
gesellen,  dann  wiirde  der  Fluch  docli  sein  Ende  finden!  —  Yom 
tiefsten  Jammer  erfiillt  steht  Iphigenie  weinend,  aber  wie 
Kh'tJimnestras  Blick  Erbarmen  flehend  das  Herz  des  Morders 
suchte,  so  tritTt  ihn  der  erbarmungsvolle  Blick  der  Schwester: 

tretet  an  ihr  Furien 

Und  wohnet  dem  willkoinmnen  Scliauspiel  bei, 
Dera  letzten,  griisslichsten,  das  ihr  bereitet!  V.  1246. 

Sein  Yerbrechen  lebt  wieder  vor  ihm  auf  mit  alien  Schreck- 
nissen,  und  hier  soil  es  seine  Siihne  finden  und  er  die  Ruhe, 
nach  der  er  sich  sehnt.  „Die  liebevolle  Schwester  wird  zur 
Tat  gezwungen",  wie  er  selber.  Wie  sein  Arm  die  Mutter 
traf,  so  mag  denn  audi  der  Schwester  Stahl,  den  er  schon,  in 
Erschopfuiig  zusammenbrechend,  liber  seinem  Haupte  gezlickt 
sieht,  sein  Herz  treffen  und  damit  die  Schuld  beglichen  werden: 
denn  sie  steht  im  Dienst  der  Gottin  und  nicht  in  dem  des 
Finches  wie  er.  —  Es  ist  zuviel  des  Elendes!  Das  Herz  drulit 
Iphigenien  zu  zerspringen.  Sie  muss  den  Freund  zu  Hilfe  rufen, 
und  wie  sie  mit  ihm  zuruckkehrt,  in  Erwartung  grauenvollen 
Anblicks,  da  ist  ihr  Gebet  erhort  worden:  die  Furien  haben 
vom  Bruder  abgelassen!  Der  Fluch  hat  sein  Ende  erreidit 
und  im  Uberschwang  seines  Geflihls  wirft  sich  der  Befreite 
voller  Dank  gegen  die  Gutter  in  die  Arme  der  SchAvester. 
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Bisliei"  war  Iphigeniens  Seele  iingetriibt  g'eblieben,  jetzt 
aber  soil  dem  Verlangen  des  Gottes  geniigt  und  ,,die  Scli wester" 
nacli  Delphi  gebraclit  werden.  Eaub  also  fordert  der  Gott, 
List  iind  Betrug-  werden  iiutig,  seinen  Aufirag  aiiszufiihren! 
Dem  zu  neuer  Tatenlust  erwachten  Orest  und  seinem  sclilauen 
Freimde  war  es  gegeben  „zii  wandeln  und  auf  iliren  Weg  zu 
selien,"  (V.  1661)  Ipliigenie  aber  war  niclit  umsonst  von  der 
Gottin  im  Tempel  verwalirt  worden.  Sie  musste  strenger  rait 
sicli  und  mit  den  anderen  sein,  deren  (lesclileclit  „so  wunder- 
bar  gebildet  ist,  und  so  vielfacli  versclilungen  und  verkniipft, 
dass  keiner  in  sicli  selbst  uocli  mit  den  anderen  sich  rein 
und  unverworren  halten  kann,"  (V.  1659)  Die  ruhige  Siclier- 
lieit  der  Kinder  der  Welt  hatte  es  einen  Augenblick  liber  das 
scliwaclie  Weib  vermoclit,  dass  es  glaubte,  sich  ihrer  starken 
und  zielbewussten  Fiihrung  anvertrauen  zu  miissen.  Nun 
aber.  wo  sie  allein  gelassen  ist  und  die  List  gebrauchen  soil, 
da  schwankt  Sorge  ura  Sorge  durch  ihre  Brust.  Angst  fasst 
sie  um  das,  was  vor  sich  geht,  um  den  Bruder,  ob  er  sicher 
ist  vor  den  Furien  auf  ungeweihtem  Boden,  Angst  vor  der 
Gefahr  der  Entdeckung.  —  Ilir  Herz  steht  ihr  still,  denn  sclion 
naht  sich  der  Bote,  dem  sie  mit  falschem  Wort  begegnen  soil. 
—  „0  weh  der  Liige!"  —  All  ihre  Festigkeit,  die  sie  noch 
vor  wenigen  Stunden  dem  Konig  gegeniiber  gezeigt  hatte,  ist 
daliin;  sie  hat  den  sicheren  Boden  unter  den  Fiissen  verloren 
und  steht  auf  schwankem  Grunde:  sie  ist  im  Begriff  die 
Eeinheit  des  Herzens  zu  verlieren.  Muss  sie  nicht,  als  sie 
vorgibt  das  Bild  von  unheiliger  Beriihrung  reinigen  zu  wollen, 
ihr  Herz  ebenfalls  als  reinigungsbediirftig  erkennen?  Unter 
diesem  Druck  gibt  sie  dem  Boten  nach,  der  doch  nur  fordert, 
was  sie  ihm  als  recht  und  billig  zugestehen  muss.  Der  Blick 
des  geraden  Mannes  aber  dringt  durch  den  Schleier  hindurch, 
in  den  sie  ihr  Vorhaben  einhiillt  und  erregt  ihr  neue  Pein. 
Nicht  in  der  Gutterhand,  in  die  „sie"  den  Ausgang  legen 
mochte,  ruht,  seiner  Meinung  nach,  ilire  Sache,  sondern  in 
ihrer  eigenen!  Das  ist  das  erregende  Moment  fiir  den  Kampf, 
dem  sie  nun  entgegen  geht,  dass  „ihr"  der  Konflikt  zuge- 
schoben  wird,  dass  ihr  Herz  in  Gegensatz  gebracht  wird  zum 
Willen  der  Gotter!  —  Ihre  Seele  ist  erschiittert  und  immer 
neue  Schmerzen  werden  ihr  erregt.    Arkas  halt  ihr  Untreue 
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vor,  Untreiie  gegen  ilir  eigeiies  Wei-k.  das  sie  imvullendet 
liegen  lassen  will.  Eiii  g-anzes  Volk  drolit  durcli  ihre  Flucht 
Avieder  in  die  alte  Barbarei  zuriickzusinken.  —  Das  Qualdrama 
setzt  also  mit  verstarkter  Gewalt  wieder  ein. 

Iph.:  Dii  machst  dir  Miih',  nnd  mir  erregst  du  Schmerzen; 

Vergebens  beides:  darum  lass  inich  iiuii. 
Ark.:   Die  Schmerzen  sind's,  die  icli  zu  Hilfe  rnte: 

Denn  es  sind  Freunde,  Gutes  raten  sie. 
Ipb.:  Sie  fassen  meine  Seele  mit  Gewalt, 

Docb  tilgeii  sie  den  Widerwillen  nicht.    V.  1492. 

Mit  diesem  Einwand  des  Arkas  ist  das  Qualdrama  gewisser- 
massen  als  Grundlage  des  psychologisclien  gekennzeiclmet:  die 
Schmerzen  als  Freunde  und  Katgeber  zura  Guten!  —  Audi 
der  Widerwille  muss  iiberwunden  werden,  denn  Tlioas  betrug 
sich  edel  gegen  Ipliigenien,  von  ihrer  Ankunft  an.  (2.  Sz.)  So 
treffen  sie  liier  die  Vorwiirfe  des  getreuen  Maimers  mit 
sclmeidender  Scliarfe;  sie  erschrickt,  und  „doppelt  wird  ilir 
der  Betrug  verliasst."  Sie  kann  niclit  ruliig  bleiben  wie 
Pylades,  jetzt,  wo  sie,  aus  ilirer  Einsamkeit  heransgerissen, 
sicli  plotzlich  auf  den  Wellen  des  Lebens  treiben  sielit.  (3.  Sz) 
—  Zwei  Freunde  bedrangen  ihre  Seele,  der  eine  mit  sanfter, 
der  andere  mit  stiirmischer  Gewalt.  Mit  alien  IMitteln  seiner 
Beredsamkeit  dringt  Pylades  auf  sie  ein,  mit  aller  Aussicht 
auf  die  fast  schon  gelungene  Rettung.  Fordert  nicht  Apollo 
selber  mit  alien  Zeichen  guter  Yorbedeutung  zum  froramen 
Werke  auf,  und  wartet  ihrer  nicht  eine  heilige  Pflicht  zu 
Hause  ? 

Du  bringst  liber  jene  Schwelle  Heil  und  Leben  wieder, 
Entsiibnst  den  Finch  und  schmlickest  neu  die  Deinen, 
Mit  frischen  Lebensblilten  herrlich  aus.    V.  1618. 

Und  doch,  trotz  aller  frohlichen  Verheissungen,  denen  sich 
ihre  Seele,  wie  die  Blume  der  Sonne  zuwendet,  will  die  Un- 
rulie  nicht  von  ihr  weichen,  noch  kann  ihr  Herz  Befriedigung 
finden.  Yon  der  einen  Seite  hatte  man  ihr  gesagt:  „es  liegt 
in  deiner  Hand"  und  von  der  anderen: 

Du  weigerst  dich  umsonst;  die  eherne  Hand 
Der  Not  gebietet,  und  ihr  ernster  Wink 
Ist  oberstes  Gesetz,  dem  Gotter  selbst 
Sich  unterwerfen  miissen    V,  1683. 
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und   lun    ilir   keine  Zeit   zu   lassen  zii   entsclieideii,   sclineidet 

Pylades  mit  kurzem  Befelil  alle  weiteren  Einwiiiide  ab:   „Tu, 

I  was  die  Not  gebeut!"  (4.  Sz.)  —  Die  Gutter,  sie  selber,  der 

ftharte  Zwang,  wer  soil   nun  iiber  ilir  Scliicksal  entsclieiden  ? 

'  —  Sielit  sie  audi  die  ]liiig-en  in  dringender  Gefalir,  so  erflillt 

sie  doch  ihr  eigenes  Schicksal  mit  nocli  grosserer  Bangigkeit. 

SoUten  die  G  otter  ihr  Herz  beflecken  wollen,  wie  der  Konig 

ilire  Hiinde?  —  Sollte  ilire  eigene  Seele  der  Preis  filr  das 

heilige  Bild  sein?  —  Grauen  erfasst  sie  vor  der  Erbarmungs- 

losigkeit  der  Gotter,  deneu  der  Ateni  erstickter  Titanen  gleich 

Opferger lichen   ist,   die   aus   der   Schliinde   Tiefen   zu   ihnen 

emporsteigen,     Ihr   Bild    beginnt   sich   zu   triiben   in   ihrem 

Herz  en: 

0  class  iu  meinein  Busen  nicht  zuletzt 
Ein  Widerwille  keime!    der  Titanen, 
Der  alteu  Gotter  tiefer  Hass  auf  eucb, 
Olympier,  nicht  aixch  die  zarte  Brust 
^Mit  Geierklauen  fasse!    Rettet  micli 
I  Und  rettet  euer  Bild  in  meiner  Seele!    V.  1717. 

Bei  der  Erkenntnis  der  Unzulanglichkeit  alles  Menschlichen, 
bei  der  Unmoglichkeit,  sich  rein  zu  erhalten  im  A\'iderstreit 
der  Pflichten,  weicht  die  frohe  Hoffnung,  ihr  Geschlecht  dnrch 
neuen  Segen  vom  alten  Fluche  losen  zu  kunnen,  dumpfer  Er- 
gebung  in  ihr  Schicksal. 

So  hofft  ich  denn  vergebens,  hier  ver^valirt, 

Von  meines  Haiises  Schicksal  abgeschieden, 

Dereinst  mit  reiner  Hand  und  reinem  Ilerzen 

Die  schwerbcfleckte  Wohnnng-  zu  entsiihnen !     V.  1702. 

.Der  Gotterhass  wird  also  fortdauern,  der  Flucli  weiter  walten! 
i, —  Hiermit  ist  der  Tiefpunkt  des  psychologischen  Dramas 
^erreicht.  —  In  dieser  Stimmung  tritt  Iphigenie  dem  Konig 
gegeniiber.  Seine  kurze  gebieterische  Art  aber  kriinkt  ihren 
Stolz.  Zum  zweiten  ]\[al  scheint  ihr  die  alte  Sicherheit  ihm 
gegeniiber  znriickzukehren:  ihre  List  vor  sich  selbst  recht- 
fertigend,  ja,  unklug  trotzend,  steht  sie  ihm  Pede.  Er  muss 
sie  auf  ein  Gebiet  bringen,  wo  er  sie  weniger  kiilin  vermutet, 
auf  die  Gefangenen.  Im  Hin-  und  Wider  von  Befehl  und  Recht- 
fertigung  strauchelt  sie  und  dadurch  wird  die  bevorstehende 
Peripetie  eingeleitet.  Das  ihr  so  natiirliche  Gefiihl  der  Seelen- 
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reinheit  wird  die  Falle.  in  der  sie  sich  faiigt.  „Eiiie  reine  Seele 
braucht  die  Vorsiclit  uiclit",  wendet  sie  dem  KOnig  ein,  uiul 
wird  sofort  belehrt,  dass  sie  daniit  iiur  ilir  eigenes  Urteil 
spreclie.  Noch  ein  kurzer  Versucli,  sich  stark  zu  niaclien  gegen 
ihre  innere  Stimme  und  der  Mut  zur  Wabrlieit  ist  gefunden: 

.  .  .  Each  leg'  ich's  auf  die  Kniee!    Wenn 
Ihr  Avabrbaft  seid,  wie  ibr  gepriesen  Averdet, 
So  zeigt's  durcb  euren  Beistand  i;nd  verberrlicbt 
Durcb  micb  die  Wabrbeit!     V.  1919. 

Der  Umschwung  ist  eingetreten,  die  Gebiindene  ist  frei.  Sie 
hat  sich  selbst  iiberwunden  und  ihre  Seele  gerettet,  den 
Bruder  und  seinen  Freund  aber,  ja  den  Gott,  der  beide  schickte, 
verrateni  Jetzt  bleibt  nur  noch  die  Gnade  des  Konigs.  AVill- 
fahrtet  er  ihren  Bitten  nicht,  dann  hat  sie  iibereilt  die  Ge- 
liebten  in  die  grasslichste  Gefahr  gestiirzt.  Jetzt  aber,  wo 
ihr  des  Lebens  Quelle  wieder  rein  und  ungehindert  durch 
den  Busen  fliesst,  kann  „sie"  sich  zum  Zeugen  fiir  die  Echt- 
heit  der  Fremdlinge  aufwerfen,  die  der  Konig  als  Betriiger 
hinstellen  mochte,  jetzt  ihn  auch  an  sein  Versprechen  erinnern : 

Lass  micb  mit  reinera  Herzen,  reiner  Haud 
Hiniiber  gebii  mid  unser  Haus  entsiibnen ; 
Du  baltst  mir  Wort!    V.  1790. 

Die  Last  des  Konfliktes,  der  sie  zu  unterliegen  drohte.  hat 
sie  von  sich  abgewalzt  und  Thoas  zugeschoben:  ,,Yerdirb  uns 
—  wenn  du  darfst!"  —  Immer  herrlicher  steht  sie  vor  ihm,  | 
die  sieghaft  Uberwundene  vor  dem  iiberwundenen  Sieger.  Ihr 
lichtes  Wesen,  der  Zauber  ihrer  Stimme  gewinnen  es  wieder 
liber  den  schon  so  oft  von  ihr  Besanftigten.  Er  miisste  sie 
nicht  lieben,  wollte  er  an  seinem  Widerwillen  festhalten.  Wie 
er  es  fiihlt,  so  wird  er  es  auch  gewahren,  dariiber  lasst  alles 
Vorausgegangene  keinen  Zweifel  ilbrig.  Das  Folgende  sind 
nur  leichte  Wolken  vor  der  sich  neu  iiber  Agamemnons  Hause 
erhebenden  Sonne.  Die  Gotter  selber  sind  versohnt.  Sie  haben 
das  ihnen  von  Iphigenie  „in  rechter  Weise"  dargebrachte 
Opfer  gniidig  angesehen  und  oft'nen  nun  Orest  die  Augen, 
dass  er  ihren  waliren  Willen  erkenne.  So  muss  sich  auch 
der  Konig  gefangen  geben  und  Iphigenie  mit  freundlichem 
Abschiedswort  entlassen. 
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Ebenso  wie  das  iiussere  ist  audi  das  psychologisclie  Drama 
in  seineii  Grundliiiien  klar.  Audi  liier  sind  deutlidi  zwei 
Telle  zu  unterscheiden,  aber  sie  werdeu  docli  durdi  dnen 
einlieitlidien  Zidpunkt  als  enger  zusammengeliorig  gefiihlt, 
als  die  des  ausseren  Dramas.  Hier  liiuft  alles  auf  die  Rein- 
lialtuiig  der  rein  und  heilig  bewalirten  Jung-frau  liinaus,  avo- 
bei  die  beiden  grossen  Hindernisse  eben  jene  beiden  Teile 
bedingen:  die  drohende  Befieckung  der  Hiinde  namlidi  und 
die  des  Herzens.  Um  einen  Irrtum  liandelt  es  sidi  aber  hier 
wie  dort,  Tlioas  missverstelit  die  Gottin,  dass  er  sie  blut- 
gierig  wahnt,  und  Pylades  den  Gott,  wenn  er  glaubt,  er  babe 
seinen  Sinn  auf  Eaub  geriditet.  So  wie  der  Barbar  sein 
eigenes  grausamesVerlangen  der  Diana  andiditet,  so  mutet  dem 
Apoll  seinen  eigenen  abenteuerlidien  Drang  der  Griedie  zu. 
Iphigenie  war  dazu  ausersehen,  die  Tragik  jener  beiden  Miss- 
[verstandnisse  zu  empfinden  und  im  doppelten  Konflikt  ilire 
Seele  wie  in  einem  reinigenden  Feuer  zu  lantern.  Sie  wird 
versudit,  nidit  ohne  Siinde,  aber  eben  dadurdi  zum  Zeidien 
gesetzt,  dass  trotz  aller  iiberirdisdien  Leitung  zuletzt  nidit 
der  Gott  den  Aussclilag  gibt,  sondern  der  Mensdi  selber,  den 
sein  unverdorbenes  Gefiihl  fiir  Walirlieit  heiligt  und  den 
Himmlischen  nalie  bringt. 


Die  Charaktere. 

Iphigenie. 

Ipliigenie  stammt  aiis  altem  fluclibeladenen  Geschleclit. 
Vom  Trotz  der  Tantaliden  steckt  aiich  ihr  etwas  iin  Blut, 
imd  das  stets  in  ihr  rege  Gefiihl,  imter  dem  Fluclie  ihres 
Haiises  zii  stehen,  maclit  sie  verschlossen  und  unnalibar.  Yor 
ihrem  finsteren  Blick  scliaudert  es  Arkas:  Obwolil  ihre  herr- 
liclie  Ersclieinung  imd  ihr  kunigliches  Wesen  dem  Barbaren- 
fiirsten,  in  dessen  Land  sie  eine  Gottin  brachte,  mehr  wie 
Verehrmig  einflosst,  hat  er  es  doch  wahrend  langer  Jahre 
nicht  gewagt,  in  das  Geheimnis  zu  dringen,  niit  dem  sie  ihre 
Abkunft  lungeben  liat. —  Sie  ist  AgamemnonsTochter;  wahrend 
aber  Griechenland  unter  ihrem  Vater  vor  Troja  kiimpft,  muss  sie 
auf  einsamer  Insel  ein  mlissiges  Leben  flihren.  Die  Klage  aller 
Verbannten  tont  von  ihren  Lippen,  der  Gram  um  das  dunkle 
Geschick  der  Ihrigen,  um  das  eigene  ungewisse  Los  benimmt 
ihr  alle  Lebensfreude  und  macht  sie  zum  blutleeren  Scliatten. 
Selinsucht  und  Ungeniigen  zehren  an  ihrer  Seele.  Auch  als 
Priesterin  der  Gottin,  die  sie  errettete,  dient  sie  ilir  nur  mit 
stillem  Widerwillen  und  dadurch  gerat  ihr  ganzes  Wesen 
vollends  in  Zwiespalt  mit  sicli  selber.  Sie  genligt  sich  nicht 
und  kann  auch  der  Gottin  nicht  geniigen.  Noch  aber  hoift 
sie:  wozu  sonst  die  Eettung  vom  Tode,  wenn  ihr  dadurch  ein 
Leben  ward,  schlimmer  als  der  Tod?  —  Ihr  Zustand  ist  be- 
klagenswert!  —  Hat  sie  auch  die  mitfiihlende  Liebe  der  Un- 
sterbliclien  an  sich  erfahren,  so  wahrt  ilir  doch  die  liarte 
Priifung  zu  lange.  Noch  kennt  sie  die  Gotter  nicht  an  ihren 
„lang  gesparten  und  weise  zubereiteten  Geschenken"',  sieht 
nicht,  was  ihr  zur  Erzieliung  dient,  noch  was  notwendig  ist 
fiir  das  Amt,  zu  dem  sie  sicli  berufen  fiihlt:  fern  von  der 
Welt  sollte  in  stiller  Abgeschiedenheit  der  sichere  Grund  zu 
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ilirer  Cliarakterbilduiig  gelegt  werdeii,  die  die  Guttin  selber 
leiten  wollte.  Iliren  Trotz  sollte  sie  bezwingen  leriien,  ihren 
AViderwillen  besiegen  und  iiber  die  Versuduiiigen  der  AVelt 
triumpliieren.  —  Ihr  giites  Gescliick  nalim  sie  fort  vom  Scliaii- 
platz  fliicliwiirdiger  Taten,  urn  sie  an  lieiliger  Statte  lieilig 
zu  bewaliren,  um  ilire  Seele  „der  Flamnie  gleicli  in  ew'ger 
frommer  Klarheit"  zu  den  A\'ohnungen  der  Himmlisclien  liinauf- 
zuzielien.  Die  kindliche  Bescliaftigung  im  Tempel  liat  audi 
ihr  Herz  kindlich  froli  erlialten,  ilir  Milde  und  Freundliclikeit 
gelelut,  in  der  Tlioas  bald  „der  zarten  Tochter  Liebe,  bald 
stille  Neigung  einer  Braut"  zu  selien  glaubte.  Wie  oft  be- 
sanftigte  den  Konig  ihre  Stimme,  dass  er  nacligab,  wenn  sie 
audi  anderen  Unglilcklichen  gewiilirte,  was  mitleidsvoU  die 
Gottin  an  ihr  selber  getan!  So  kiindigte  sidi  sdion  hier  das 
Ziel  an,  dem  sie  zugeflihrt  werden  sollte,  in  dem  Segen,  der 
von  ihr  ausgeht,  sdion  hier  die  Losung  von  einem  Fluche  in 
der  Beseitigung  eines  althergebraditen  blutigen  Opferbraudies. 
All  das  sdieint  ihr  Avenig,  versdiwindet  ihrem  Blick,  der  vor- 
wiirts  dringt  und  erkennt,  wieviel  nodi  zu  tun  iibrig  bleibt. 
Darin  bekundet  sidi  aber  audi  der  mannlidie  Zug  ihres 
Charakters,  die  Toditer  Agamemnons,  der  des  Weibes  Gliick 
zu  eng  gebunden  vorkommt.  Sie  beneidet  den  ]\rann,  der 
herrsdit  und  in  der  Fremde  sidi  zu  helfen  weiss,  den  der 
Sieg  kront  und  dem  ein  ehrenvoller  Tod  bereitet  ist  und  ahnt 
docli  nicht,  wie  wenig  soldi  gllickliches  Los  gerade  denen 
beschieden  ist,  die  ihr  am  nadisten  stehen.  Sie  soil  es  zu 
ihrem  Sdimerze  erfahren  und  darin  dankbar  das  Erziehungs- 
niittel  der  Gotter  erkennen.  Vorliiufig  glaubt  sie,  wie  audi 
spater  Orest,  wenig  Grund  zur  Dankbarkeit  zu  haben,  wenn 
sie  audi  nicht  mit  den  Gottern  rediten  will,  auch  mit  Tlioas 
nidit,  der  sie  dodi  in  Sklavenbanden  halt,  wenn  audi  in 
heilig-ernsten. 

Da  kommt  Blut  in  das  leere  Bild!  Die  Tatendurstige 
wird  vor  eine  Aufgabe  gestellt.  Das  still -abgesdiiedene 
Heiligtum  tut  sidi  auf  und  gibt  sie  der  Welt.  In  Berilhrung 
mit  ihr  soil  ihr  Charakter  die  Probe  bestehen  und  geliiutert 
werden.  Die  Priesterin  kann  ihres  Amtes,  das  sie  dodi  nur 
widerwillig  iibt,  enthoben  werden,  sie  braudit  nur  die  Hand 
auszustrecken,   um   eine  Krone   darin  zu  halten!    Hier  aber 
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dankt  sie  den   Gotterii,  dass  sie  ilir  die  Festigkeit  gegeben 

liaben,   das  Blindnis  iiicht  einzugelien,  das  Thoas  mit  ilir  er- 

selint.     Niclit   bios   deshalb,    weil   ilir   jungfrauliches  Wesen 

dem  Maiine  Aviderstrebt,  sondern  weil  sie  sich  als  das  Gefass 

der  Gottin  flihlt,  das  unberiihrt  bleiben  muss  fiir  den  heiligen 

Zweck,  zu  dem  es  bestimmt  ist.    Sie  miisste  den  Glauben  an 

ihre  !Sendung  aufgeben,  der  Hoffnung  auf  lang-  erflelite  Heimkelir 

entsagen,  wollte  sie  sich  binden,  und  zwar  gegen  den  Willen 

der  Gutter,   die  liier  unverkennbar  durch  ihr  Herz  reden.  — 

Naclidem  sie  dieser  Entweilmng  ihrer  Person  entgangen  ist, 

soil  sie  sich,  mm  gerade  im  Dienste  der  Gottin,  die  ihr  Blut 

nicht  wollte,  die  Hande  mit  Mord  beflecken  und  sich  schliess- 

lich   zu  ihrem   reinen  Werk  nntauglich  machen!    Der  Fluch 

will  also  seinen  Fortgang  nehmen,  und  sie  als  Glied  einfiigen 

in  die  Reihe  ihrer  Viiter,  deren  schreckensvolle  Namen  sie 

noch   soeben   dem  Konig   aufzuzahlen  gezwungen   war.     Das 

hilflose  Entsetzen,  mit  dem  sie  die  Gottin  urn  Rettung  anfleht, 

die  Erkenntnis,  dass  ihr  Wirken  im  Lande  der  Barbaren  um- 

sonst  war,  muss  ihr  den  Widerwillen  gegen  ihre  Umgebung, 

gegen    den    Konig    noch    verscharfen.      Dazu    scheint    keine 

M(3glichkeit,  die  Landsleute,  die  man  ihr  als  Opfer  vorfiihrt, 

zu   retten;   denn  waltet   sie   ihres  Amtes   nicht,   dann  wird 

ihr  vom  Konig  eine  Nachfolgerin  bestimmt,  und  die  Hoffnung 

auf  Heimkehr,  die  sich  gerade  in  diesem  flir  sie  entscheidenden 

Augenblick    zeigt,    schwindet   fiir   ewig   dahin.     Aus   dieser 

schmerzlichen    Trostlosigkeit ,    die    durch    die    Berichte    der 

Fremden  iiber  das  Schicksal  der  Ihrigen  noch  gesteigert  wird, 

reisst  sie   die  qualvoll  freudige  Wiedervereinigung  mit  dem 

Bruder.    Alle  Tiefen  ihrer  Seele  sind  aufgewiihlt  bei  seiuem 

erbarmungswlirdigen  Anblick.    Also  deshalb  ist  sie  von  den 

Gottern  aufgespart  worden,   damit   sie  ihres  Hauses  Greuel 

nur  um  so  tiefer  empfinden  sollte!  —  Jetzt  geht  all  ihr  Sinnen 

und  Denken  darauf  aus,  den  Bruder  zu  retten.    Der  A\^ille 

der  Gotter  ist  vollendet,  ihr  Herz  sagt  es  ihr,  und  ihre  Bitte 

fleht  in  Angst  und  Bedrangnis  um  Hilfe  und  Losung  aus  den 

Banden  des  Fluches,  der  sie  alle  halt.    Ihr  ganzes  Wesen  ist 

verwandelt,  gehoben  durch  die  Aufgabe,  der  sie  sich  schon 

lange    entgegen    gesehnt    hatte.      Frische    Lebenslust    bliiht 

wieder  in  ihr  auf.    Was  gilt  ihr  Thoas  noch  und  sein  Befehl, 
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was  seine  Barbaren,  denen  sie  zur  Quelle  neiien  Gliickes 
wiirde  und  was  die  freuiidliche  Warming-  seines  treuen  Boten? 
Tauris  liegt  sclion  weit  liinter  ihr;  so  scliwellt  Freude  ilir  die 
Segel  auf  der  Falirt  nacli  der  scliunen  Heimat!  —  Umsonst! 
—  Ihr  Gewissen  treibt  sie  zuriick!  —  Wozu  sie  der  Freund 
des  Briiders  in  der  Freude  ihres  Herzens  so  leicht  iiberreden 
konnte,  das  war  gegen  ilire  lautere  Natur.  —  8telit  sie  nicht 
ira  Begrift",  sich  selber  zu  entweilien,  das  Kostbarste  zu  be- 
fiecken,  was  sie  besitzt  —  ihr  reines  Herz?  —  Der  Bruder 
und  der  Freund  sind  hinweg,  den  llaub  vorzubereiten  und 
lassen  sie  allein  mit  der  ausgesonnenen  List,  mit  der  Liige. 
Sie  ist  wieder  sich  selbst  zuriickgegeben  und  das  nur  brauchte 
es,  urn  sie  den  Zwiespalt  erkennen  zu  lassen,  in  den  sie  die 
A>'endung  ihres  Geschickes  gebracht  hatte.  AMrd  ihr  nicht 
die  Kraft  ilin  zu  iiberwinden,  dann  kann  der  Bruder  zwar 
gerettet  werden,  der  Fluch  aber  seine  Siiline  nicht  finden. 
Noch  ein  anderer  Umstand  ist  es  indessen,  der  sie  bei  all  ihrer 
Angst  und  Unruhe  auch  verwirrt.  Konnen  die  G otter  gut- 
heissen,  was  ihr  Herz  missbilligt,  und  reden  sie  nicht  durch 
unser  Herz  zu  uns?  —  Sie  fiihlt  mit  stets  steigender  Angst 
urn  ihre  Seele,  dass  es  Augenblicke  gibt  im  Leben  der  Menschen, 
wo  die  Gutter  ihn  verlassen  und  ihm  sein  Schicksal  in  die 
eigenen  Hande  legen,  wo  das  Gewissen  entscheiden  soil  gegen 
den  AVillen,  ja  gegen  offenkundige  Notwendigkeit.  AVenn  sich 
der  Mensch  das  Herz  rein  lialten  konnte,  die  Seele  klar  und 
ungetriibt,  dann  mochte  sie  auch  ein  reiner  Spiegel  der  Gotter 
sein  und  das  Rechte  in  ruhiger  Selbstsicherheit  erkannt 
werden.  Iphigenie  aber  muss  mit  Schrecken  sehen,  dass  sie 
stumpf  geworden  ist  als  Werkzeug  der  Gottin  und  dass  sie 
das  Gleichgewicbt  der  Seele  verloren  hat.  Sie  beneidet  Pjiades, 
dem,  „auf  seinen  A\'eg  zu  sehen  und  zu  handeln'"  die  niichste 
Pfiicht  des  Menschen  ist.  Ein  neuer  unertriigiicher  Zustand 
ist  fiir  sie  geschaffen,  in  dem  sie  mit  aller  Gewalt  festge- 
halten  wird  und  aus  dem  herauszukommen  fiir  sie  eine  Lebens- 

1  bedingung  ist.    Hir  Stolz  und  ihr  Gewissen  liegen  miteinander 

im  Streit.    Das  Herz   treibt  sie  fort  und  scheint  die  Gotter 

,  selber  zu  Verbiindeten  zu  liaben,  ihr  Gewissen  aber,  das  ihr 

Arkas  schiirft,  erinnert  sie  an  andere  Pflichten;  an  den  Konig, 

^  der  ihr  ein  zweiter  Vater  war;   an  ihr  eigenes  angefangenes 
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AVerk,  das  sie  liegeii  lassen  will  zum  Unsegen  fiir  ein  ganzes, 
nocli  kaum  fiir  die  Kultur  gewonnenes  Yolk,  iind  scliliesslich 
gibt  es  audi  noch  eine  Pflicht  gegen  sich  selbst,  trotz  aller 
Gutter  und  Mensclien.  —  Kein  Befreier  will  ilir  ersclieinen, 
der  sie  aus  diesem  Konflikt  lierausrisse.  ,,Des  gegenwilrtigen 
Freimdes  gewisse  Rede",  sein  kiirzer  liefelil,  durch  die  Tat 
dem  Scliwanken  und  Griibeln  ein  Ende  zu  machen,  zwingt 
sie  zum  Geliorsani  gegen  die  Notwendigkeit.  Die  Ideale 
zerinnen,  das  gemeine  Leben  soil  um  solclien  Preis  erkauft 
und  noch  dazu  mit  falsclier  Miinze  bezalilt  werden!  —  Ihr 
sclion  bedroliter  kindliclier  Glaube  fiingt  an  zu  wanken.  Hass 
gegen  die  Gotter  steigt  in  ihrer  Seele  empor  als  letzter  Rest  ffi^V' 
des  Hasses  jener  Titanen,  denen  sie  dock  audi  entsprossen  di<-^ 
ist.  In  dieser  Stimmung  tritt  sie  dem  erregten  Tlioas  gegen- 
iiber,  der  im  herrisdien  Ton  Recliensdiaft  iiber  den  Aufsdiub 
der  Opfer  fordert.  Da  bringt  ilir  beleidigter  Stolz  sie  wieder 
zu  sidi  selber.  Des  Konigs  rauher  Ausspruch  trifft  jetzt  eines 
Fiirsten  Tochter.  Die  Nahe  des  Bruders,  Agamemnons  Scliwert, 
das  er  fiilirt,  verleiht  ihr  Mut  zu  ihrem  Stolz.  Heisst  sie 
dann  aber  bittend  den  Mann,  der  Frauen  Wort  zu  aditen,  so 
soil  ihr  AVort  auch  aditungswert  sein:  „Ja,  vernimm,  o  Konig, 
es  wird  ein  heimlidier  Verrat  gesdimiedet."  —  Ihre  Seele  ist 
frei,  die  Pflidit  gegen  sidi  selbst  hat  im  Kampfe  gesiegt.  — 
AVozu  sie  die  Gotter  an  heiliger  Statte  erzogen,  das  kann  sie  r 
nun  erfiillen,  denn  ihr  Charakter  hat  sich  in  der  Priifung 
bewahrt.  Herz  und  Hande  sind  rein  geblieben  fiir  das  heilige 
Amt,  das  ihrer  wartet.  Dahin  ist  nun  auch  ihr  A\"iderwillen 
gegen  den  Konig,  dahin  der  Zweifel  an  der  Gottheit;  sie 
findet  sie  rein  in  sich  selber  wieder.  Ihre  edle  Weiblich- 
keit  siegt  auch  iiber  den  Barbaren.  Er  muss  „die  schone 
Bitte,  den  anmutgen  Zweig  in  einer  Frauen  Hand"  gewal tiger 
erkennen  „als  Schwert  und  AVaffe". 

Eine   Charakterprobe   also  liaben  wir  erlebt,    eine  edle\ 
Frauenseele  im  Kampf  gesehen  mit  sich  und  der  AA^elt  und  j 
das  Reinigende  und  Befreiende  empfunden,  das  in  ihrem  Siege 
wie  eine  himmlische  Offenbarung  wirkt.    Damit  ist  auch  alle 
Masslosigkeit  im  Hause  der  Atriden  gesiihnt,  alle  Begier,  die 
dort   zur  AVut  ward,  erloschen;   durch  die  eine,  die  gelernt  j 
hatte  sich  selbst  zu  iiberwinden.    AVie  eine  herrliche  Schale/ 
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gljinzt  sie,  au.s  cler  man  fromme  Opfer  spendet,  dereii  heller 
Glanz  aber  eine  kurze  Zeit  diircli  unreine  Beiiiliiung',  wie 
durch  Fluch  von  fern  her  getriiht  wurde.  Das  Bild  der 
Crottin,  das  durch  die  Nahe  der  unter  dem  Fluche  Leidenden 
selber  litt,  ist  das  erhabene  Symbol  fiir  ihre  in  gleiche  Not 
geratene  Priesterin.  Wie  die  Gottin  zn  weiterem  Segen  des 
Barbarenvolkes  zuriickgegeben  wird,  um  zu  bleiben,  wo  sie 
zu  Hause  war  und  wo  sie  notwendig  ist,  so  wird  aiich  Ipliigenie 
nach  Hause  zu  den  Ilirigen  zurllckkehren,  um  dort  Heil  und 
Segen  zu  bringen,  avo  bisher  Unheil  und  Fluch  waltete. 

Orest  und  seine  Entslihnung. 

Ebenso  wenig  wie  Ipliigenie  kann  Orest  sein  Blut  ver- 
leugnen.  Er  ist  Agamemnons  Ebenbild  und  Ipliigenie  begrlisst 
ihn  freudig  als  einen,  der  „ihr  das  Bild  der  Helden,  die  sie 
von  den  Eltern  her  verehren  lernte.  entgegen  bringt."  Er  ist 
heldenmiitig  wie  die  Schwester,  aber  ebenso  in  seinem  Taten- 
drange  gehemmt  wie  sie.  Das  Leben,  das  beide  durch  gott- 
liche  Schickung  zu  fiihren  gezwungen  sind,  ist  schlimmer  als 
der  Tod,  und  deshalb  konnen  sie  den  Himmlischen  auch  nicht 
jenen  freudigen  und  reinen  Dank  zollen,   der  ihnen  gebiihrt. 

*  Ihm  war  eine  schwere,  unmogliche  Tat  vom  Schicksal  auf- 
erlegt  worden,  und   durch   eine   andere   schwere,   unmoglich 

!'  scheinende  Tat  soil  er  siihnen,  was  er  mit  Grausen  verbrach. 
Wie  Iphigenie  das  W^erkzeug  der  Gottheit,  so  ist  Orest  das 
Werkzeug  der  Notwendigkeit  und  noch  dazu  von  einem  Gotte 
zu  der  schweren  Tat  berufen.  Beides  muss  Qual  bringen. 
Dazu  die  freudlos  hingebrachte  Jugend,  das  bittere  Brot  der 
Verbannung.  Langes  trostloses  War  ten  auf  Losung  aus  den 
Banden,  in  denen  man  nun  schon  zu  lange  geschraachtet,  hat 
die  Schwester  zum  „Schatten",  den  Bruder  zur  „Larve"  ge- 
macht.  —  Iphigeniens  Klage  ist  Orests  Klage: 

Welch  Leben  ist's,  das  an  der  lieiFgen  Statte 
Gleicli  einem  Scliatten  iiin  seiu  eigen  Grab, 
Ich  nun  vertrauern  muss?    V.  109. 

Aber  von  der  Schwester  Wesen  fliesst  Balsam  auf  Tausende. 
Ein  Gott  brachte  sie  an  unwirtbare  Ufer,  wo  sie  einem 
ganzen  Volke   Quelle  eines  neuen  Gliickes  wurde   und   den 
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Fremden  Heil  iind  Riickkelir  bereitete.  (I,  2)  Und  deshalb 
schickt  audi  der  Gott  den  fluclibeladenen  Bruder  dort  liin, 
dass  er  gleichen  Segens  teilhaftig  werde.  Den  Flucli,  den 
die  Gutter  iiber  ein  ganzes  Geschlecht  gebracht  liatten,  mussten 
sie  audi  wieder  losen,  und  die  Zeit  dazu  war  jetzt  ge- 
kommen. 

Agamemnon  war  das  Muster  eines  vollkommenen  Mamies;  \ 
sein  Seg-en  sollte  sicli  vererben,  niclit  Klytamnestras  verrudite 
Gesinnung-.  In  Agamemnon  zuerst  kiindigt  sich  die  Liisung  des 
Fludies  an.  Ruliig  konnte  er  herrsdien  und  dem  Hause  des 
Tantalus  war  endlidi  die  lang  entbelirte  Rast  besdiieden. 
Aber  als  Solm  des  Atreus  war  er  nidit  geeignet,  den  Flucli 
zur  Rulie  zu  bringen;  docli  blieb  er  rein  von  Yerbreclien 
und  rein  von  eigener  Sdiuld  blieben  audi  seine  Kinder.  So 
waren  sie  dazu  auserselien,  scliwere  Taten  zu  siilinen  und 
den  Widerwillen  der  Gutter  zu  besiegen,  die  es  bislier  ver- 
mieden  batten,  „im  Enkel  die  ehemals  geliebten,  still  redenden 
ZUge  des  Abnherrn  zu  selien."  (V.  1760)  Diana  selber  gab 
den  Anstoss  zu  einer  neuen  Wen  dung  der  Dinge.  Durch  den 
Mund  des  Sehers  lasst  sie  Agamemnons  alteste  Tochter  ihm 
als  Opfer  abfordern.  Sollte  sie  gewissermassen  stellvertretend 
die  Strafe  aller  auf  sich  nehmen  und  fiir  alle  sterben?  Aber 
die  Gottin  wollte  ihr  Blut  nicht,  sondern  nur  die  reine  Magd 
zu  reinem  Dienste.  —  Dass  alles  sich  zum  Guten  wenden  will, 
deutet  auch  die  Wirkung  an,  die  die  Geschwister  auf  andere 
ausiiben:  Iphigenie  wird  von  Arkas  an  den  Segen  erinnert, 
den  sie  dem  Lande  der  Barbaren  brachte,  und  Pylades  fiihrt 
seinem  ungliicklichen  Freunde  zum  Troste  an,  dass  er  der 
niichste  ware  zu  sterben,  wenn  je  Orests  Haucli  vergiftete: 
„A¥as  man  Verruchten  tut,  wird  nicht  gesegnet!" 

War  Orest  auch  zum  Schlachter  seiner  Mutter  erkoren, 
so  war  sie  ihm  doch  verehrungswilrdig,  und  ihr  Erbarmen 
suchender  Blick  schnitt  ihm  das  Herz  entzwei.  Trotz  der 
brennenden  Begier,  des  Vaters  Tod  zu  rachen,  —  denn  dazu 
war  er  von  Natur  bestimmt,  —  hatte  doch  der  Mutter  heilige 
Gegenwart  das  Rachefeuer  wieder  in  ihm  zuriickgebrannt. 
Erst  Elektras  aufreizender  Zunge  bedurfte  es  und  ihres  Hin- 
weises  auf  die  noch  nicht  verloschene  Spur  freventlich  ver- 
gossenen  Blutes,  bis  Klytemniistra  durch  Sohiies  Hand  fiel. 

Steinweg,  Goethoa  Seelendramen.  3 
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Das  Instrument  des  Schicksals,  der  Dolcli,  der  sclion  oft  in 
Tantals  Hause  wiitete,  wurde  dem  ]\rurder  in  die  Hand  ge- 
zwungen!  —  Das  war  die  grosse,  unmdgliclie  Tat,  die  die 
Gutter  ilim  auferlegten,  die  nacli  Pylades  ]\[einung  so  viel 
durcli  ihn  getan,  nnd  die  doch,  nacli  Orests  Ansiclit,  ilin  durcli 
iliren  Wink  zugrunde  gericlitet  liatten;  denn  Mord  bleibt 
Mord,  und  wer  Blut  vergossen  hat,  dessen  Bliit  soil  wieder 
vergossen  werden,  und  liier  war  es  der  Mutter  Blut,  das  nacli 
|Vergeltung  schrie!  Welclien  Anteil  audi  gelieiligte  Satzung 
bei  dieser  sclireckliclien  Tat  liatte,  erst  musste  der  irdisclien 
Gereclitigkeit  geiiiigt  werden,  elie  die  liimmlisclie  erfiillt 
werden  konnte.  So  triibt  stete  Betraclitung  des  Gesclielienen, 
Eeue  und  Gewissensbisse,  der  Glaube  an  die  alte  Maclit  des 
Finches  und  der  Zweifel  an  seiner  Siilme  die  Seele  des 
Murders.  Sein  Gemiit  erkrankt.  Sehnsucht  nach  Erlosung  im 
Tode  gelit  mit  dem  Verlangen  nach  Busse  fiir  sein  Verbrechen 
Hand  in  Hand.  —  Pylades  aber  hat  das  Versprechen  Apollos 
und  baut  darauf.  Es  erbt  der  Eltern  Segen,  nicht  ihr  Flucli, 
ist  seine  Uberzeugung.  Auch  Iphigenie  hofft  es:  „Nimmt  doch 
alles  ab!  Das  beste  Glilck,  des  Lebens  schonste  Kraft  er- 
mattet  endlich:  waruni  nicht  der  Fluch!"  (V.  I,  608)  ]\[it 
neuem  Segen  soil  sich  dies  Geschlecht  wieder  heben,  wie 
aber,  wenn  sein  letzter  Spross  in  der  Nacht  des  Wahnsinns 
wandelt?  —  „Tu,  was  die  Gutter  dir  gebieten  und  erwarte", 
trostet  Pylades,  ihr  Auftrag  muss  zu  einem  guten  Ende  fiihren, 
Sind  wir  nicht  im  heiligen  Hain  der  Gottin  und  siclier  vor 
den  Furien?  Selint  sich  nicht  auch  die  Priesterin  fort  von 
den  Barbaren,  und  ist  Diana  nicht  ihrer  blutigen  Opfer  miide? 
Wir  sind  zu  der  schonen  Tat  bestimmt;  sie  wird  siihnen,  was 
deine  Hand  verbrach  und  wovon  dein  Herz  frei  blieb.  Alle 
Zeichen  deuten  auf  Erfiillung  der  Hoffnung,  auf  Eettung  und 
Genesung.  Ein  Weib  halt  das  Gesetz  gefesselt;  sie  wird 
helfen,  trotz  des  blutigen  Befehls,  und  so  flelit  er  die  Priesterin 
an,  dass  sie  sich  seines  Bruders  erbarinen  moclite,  ihm  ein 
lioldes  Wort  sagen  und  ihn  schonen,  dass  nicht  der  Wahnsinn 
sein  leicht  erregbares  Gemiit  von  neuem  befalle  und  seine 
freie  Seele  den  Furien  zum  Raube  hingeben  werde.  —  Aber 
gerade  durch  ihr  teilnehmendes  Fragen  gesellt  sich  die 
Schwester  zu  den  Furien.    Sie  zwingt  den  Unbekannten,  ihr 
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vom  letzten,  sclnversten  Frevel  im  Atridenliause  zu  bericliten,  ^^^^  J^r. 
von  „seinem"  Mord,  und  blast  dadurcli  die  Asclie  wieder  auf,  ---■  - .  ^* 
die  schon  die  letzten  Kolilen  vom  Schreckensbiande  seines 
Hauses  verglimmend  deckte.  Die  Stimme  des  von  ilim  ver- 
gossenen  Blntes.  das  in  der  Sell  wester  wieder  leibliaftig  wie 
zur  Erde  emporgestiegen  sclieint,  ruft  aiicb  die  Fnrien  daliin, 
wo  sie  eigentlidi  nicbt  weilen  sollten.  Des  heiligen  Ortes 
niclit  aclitend  scblitteln  sie  den  Morder  im  Hain  der  Gottin 
und  in  den  Armen  ilirer  Priesterin  zum  letzten  Mai.  Alle 
Mittel,  den  Ungliicklichen  zu  sicb  selber  zu  bringen,  ilin  an 
die  Gegenwart  zu  erinnern,  sind  nur  dazu  geeignet,  sein 
Innerstes  nocli  mehr  zu  zerriltten.  „Sdione  meiner",  tleht  er 
zur  Scbwester,  wie  Pylades  vorlier  audi  gebeten  hatte,  dass 
sidi  die  Priesterin  des  Bruders  erbarmen  modite.  Selber 
bejammerswert,  hat  Orest  nocli  Mitleid  mit  der  Armen: 
„Weine  nidit!  Du  hast  iiidit  Sdiiild",  trostet  er  sie  und 
sinkt  dann  ermattet  nieder. 

Im  Walm  hat  er  gebiisst,  was  seine  Seele  besdiwerte  und 
verwirrte.  Der  liebenden  Sdi wester  Stahl  hat  den  Greueln 
seines  Hauses  ein  Ende  gemacht.  Die  Gutter  konnen  ver- 
sohnt  sein! 

Es  ist  Abend  geworden.  Leise  streicht  der  Wind  durch 
die  Wipfel  des  heiligen  Hains,  als  der  Ungllickliche  aus  seiner 
Betiiubimg  erwadit;  und  wie  er  lauschend  horcht,  da  dringen 
feme  Gerilusche  gleich  schwachen  Stimmen  an  sein  Olir.  Sie 
kommen  naher,  und  er  erkennt  die  Schar.  Es  sind  die  Ahn- 
herrn  seines  Hauses  im  vertraulichen  Gesprach  miteinander 
wandelnd.  —  Audi  der  Vater,  die  Mutter  an  der  Hand  fiihrend! 
—  nur  einer  fehlt  —  der  Alte,  der  mit  den  Gutter  selbst  zu 
Rate  sass.  —  „Weh'  mir!"  —  Nidit  restlos  also  ist  der  Fludi 
gesiihnt!  —  Inzwischen  sind  die  Stimmen  nalie  gekommen: 
Die  Schwester  ist  es,  die  mit  dem  Freunde  zuriidvkehrt,  um 
Hilfe  zu  bringen,  aber  nodi  weilt  des  Bruders  Geist  nidit 
vollstiindig  im  Lichte  des  Tages,  zu  dem  ihn  erst  Iphigeniens 
Gebet  wachruft.  Da  erst  erkennt  er  seinen  Eetter,  fiihlt  er, 
dass  er  genesen  ist,  und  zum  ersten  Mai  wirft  er  sidi  mit 
freiem  Herzen  und  voll  Dankes  gegen  die  Gotter  der  Schwester 
in  die  Arme.  Der  Fluch  lost  sich,  sein  Herz  sagt  es  ihni  und 
sein  inneres  Ohr  hort  wie  fernen  Donner  die  Erinnyen  abziehen. 

3* 
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Niclit  Blutg'erucli  dampft  ilim  die  Erde  melir,  sondern 
Erquickung,  niclit  melir  ist  sie  ihm  die  niir  scliwache  Decke 
zur  freudlosen  Unterwelt,  sondern  das  weite  Feld  zu  grossen 
Taten,  nach  denen  sein  Herz  sicli  selint.  Und  jetzt  ist  audi 
die  Zeit  zum  Handeln  gekommen.  Eile  tut  not,  dass  niclit 
das  Gliicksgestirn  am  Himniel  wieder  voriiberfiielit! 

Orest  ist  gelieilt.  Er  hat  den  lieiligen  Hain  verlassen, 
■  oline  von  den  Furien  verfolgt  zu  werden.  Die  Gutter  also 
lliaben  "Wort  gehalten;  an  den  Mensclien  ist  es  nun,  das  Ihre 
izu  tun.  Aber  der  Gutter  Sprilclie  sind  zweideutig  und  ilir 
rechter  Sinn  muss  im  eigenen  Herzen  gefundeii  werden.  Auf 
dem  Wege  zu  dieser  Erkenntnis  bleibt  audi  Ipliigenien  der 
Kanipf  mit  den  linsteren  Macliten  niclit  erspart.  Audi  sie 
muss  sicli  erst  selber  finden.  Das  Unlieilige,  das  durcli  die 
Niilie  des  Muttermorders  dock  audi  an  sie  lierangekommen 
ist,  muss  erst  weiclien,  das  befleckte  Gotterbild  in  ilir  selbst 
wieder  in  reiner  Helle  stralilen,  elie  die  Elntsiihnung  ilires 
Haiises  muglicli  ist.  Nocli  liiingt  es  vom  guten  Willen  des 
Kunigs  ab,  ob  er  Gnade  liben  will  und  sicli  den  Raub  gefallen 
lassen,  den  ein  Gott  befalil.  —  Die  Himmlisclien  also  von  den 
Mensclien  besclijimt!  —  Der  Augenblick  ist  gekommen,  ilinen 
die  Augen  zu  offnen:  Apoll  gibt  es  dem  iScliwergepriiften  in 
das  Herz,  und  jetzt  erkennt  er,  dass  alles  erfiillt  ist,  Avas  der 
Gott  befolilen  liatte. 

Diana  liatte  dadurch,  dass  sie  mit  einer  gescliickten  Aus- 

I  wecliselung  Ipliigeniens  einen  Mord  verliinderte,  den  sie  selbst 

j  geboten  liatte,  die  Entsillinung  eingeleitet,  Apollo  bescliliesst 

'sie   auf  gleiclie  Weise:   Durcli  Aus wecliselung   der  Scli wester 

I  gegen  ilire  Priesterin  verliindert  er  einen  von  ihm  selbst  ver- 

anlassten  Raub.    Mord  und  Raub  ist  das  Unmogliche,  was  den 

Gescliwistern  zur  Priifung  und  Liiuterung  ihres   Charakters 

zugemutet  wird. 

Die  EntsUhnung  ist  also  das  Werk  der  Gutter,  unter 
deren  Leitung  alles  vor  sicli  geht.  Diana  rettete  die  Schwester 
aus  den  Familiengreueln  lieraus  und  erzog  sie  zu  ihrem  lieiligen 
Beruf,  ohne  sie  indes  zu  einem  willenlosen  Werkzeug  zu 
niachen,  und  Apoll  fiihrte  ihr  den  kranken  Bruder  zu,  dass 
er  Genesung  fiinde  durcli  lieriihrung  mit  dem  Heiligen  in  ihr, 
das  audi  der  Versuchung  gegeniiber  sieghaft  geblieben  ist. 
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So  sind  die  Gotter  versolint.  Thr  Hass  weiclit  der  Liebe 
von  ehemals,  als  nocli  „der  Alte''  mit  iliiien  an  goldcnen 
Tischen  sass. 

Arkas  und  Pylades. 

„Lass  dicli  den  guten  Engel  warnen  nnd  niclit  vom  Bosen 
dicli  umgarnen!"  kommt  einem  bei  Betraclitnng  der  beiden 
Freunde  Ipliigeniens  ins  Gedaclitnis.  —  Arkas  und  Pylades, 
Jeder  muclite  ilir  zu  dem  raten,  was  ihm  fiir  seine  Verhiiltnisse 
das  Beste  zu  sein  sclieint.  Arkas  suclit  die  Priesterin  zuriick- 
zulialten  auf  Tauris,  nicht  bloss  um  des  Segens  willen,  den 
sie  dem  Lande  und  Volke  gebraclit  liat,  Pylades  aber  sie  mit 
sicli  zu  Ziehen,  der  Rettung  und  des  Segens  wegen,  den  ilire 
Familie  und  ilir  gauzes  Gesclileclit  von  ilir  erwartet.  Jener, 
der  Barbar  und  der  iiltere  Mann,  ersclieint  als  der  bedaclitige, 
viiterliche  Warner,  dieser,  der  Griechenjiiugling,  als  der  un- 
gestiime  und  feurige  Treiber,  Der  eine  ist  ilir  Fleiscli  und 
Blut  gewordenes  Gewissen,  der  andere  die  verkorperte  Selm- 
suclit  ilires  lieldenliaften  Herzens. 

Mit  einer  Bitte  fiir  seinen  Herrn  und  Konig  fiilirt  sicli 
Arkas  ein,  mit  der  Bitte  um  einen  freundlichen  Blick,  um 
eiu  vertrauliclies  Wort.  —  Was  ist  das  fiir  ein  Dank,  der 
niclit  mit  lieiterem  Auge  und  zufriedenem  Herzen  dargebraclit 
Avird,  der  nacli  so  viel  Jaliren  der  Woliltat  dem  Wirt  niclit 
einmal  das  Vertrauen  seines  Gastes  gewinnt?  —  So  belelirt 
sie  der  Barbar  und  verweist  ilir  die  unfreundliclie  Neigung 
ilires  Charakters.  Sei  niclit  undankbar,  malint  er,  walirend 
Pylades  ilir  einreden  moclite,  dass  dem  Barbaren  gegeniiber, 
der  iliren  Bruder  schlacliten  will,  von  keiuer  Dankbarkeit  die 
Rede  sein  konne.  Im  Gegenteil,  der  Wirt  liabe  dankbar  zu 
sein  fiir  das,  was  der  Gast  an  ihm  getan!  —  So  erregen  ihr 
beide  den  Konflikt  in  der  Seele,  beide  qualen  sie.  Aber  eben 
durch  diese  Qual,  die  sie  ihr  verursachen,  helfen  beiden  ihre 
Erziehung  vollenden.  Der  Barbar  hat  Mitleid  mit  der  Jung- 
frau,  weil  sie  sich  den  Genuss  des  Lebens  verbittert,  Pylades 
aber  achtet  der  Qual  ihres  Herzens  nicht,  iiber  das  hinweg 
ilin  sein  niichstes  Ziel  treibt.  —  Mit  seineni  Hinweis  auf  das, 
was  sie  getan,  lehrt  Arkas  sie  den  eigenen  Wert  erkennen, 
wie  das  auch  Pylades  bei  ihrem  Bruder  tut,  um  ihn  aus  seiner 
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trostlos  triiben  Stiiiimuns'  aiifzuricliten.  —  Audi  der  Skytlie, 

der  „iii  das  Reden  keinenVorzug  setzt",  ist  eiii  guterDialektiker, 

niclit  iniiider  wie  der  Grieche,  nur  oline  den  sopliistisclien  Kin- 

sclilag-  des  Pylades;  audi  er  hat  denselben  Sinn  fiir  das  Niidist- 

liegende  und  Praktisdie  wie  jener:  Man  muss  sdiatzen  kunnen, 

was  man  tut,  und  das  tun,  was  niitzt;  nur  dass  bei  Arkas 

audi  liier  wieder  fiir  die  Erkenntnis  des  Naclistlieg-enden  eine 

andere  AVeltansdiauung    und   Erfalirung   mitspriclit   als    bei 

r3iades.  So  rat  Arkas  ilir,  vorliiufig  dodi  wenigstens  Vertrauen 

fiir  des  Konigs  Neigung  zu  geben  und  ilim  ihr  Innerstes  nidit 

so  feindlidi  zu  verwahren  wie  bisher.    Der  besorgte  Bote  bittet 

audi  im   eigenen  Interesse:  alles  ging  so  gut,  war   so  vcr- 

lieissungsvoll;  aber  er  fiirditet,  dass  das  barbarisdie  Blut  des 

^  Konigs  die  nocli  diinne  Decke  griediisdier  Humanitat  wieder 

I  durclibreclien  konnte,  ilinen  und  ilir  am  meisten  zum  Unlieil. 

i:Er  kennt  seinen  Herrn,   aber  audi   die  Priesterin.    Hat  er 

j  docli  durdi  sie  erfaliren,  wie  weit  ein  edler  Mann  durdi  gute 

Worte   einer  Frau   gefiihrt  werden  kann.     Ihr  gutes  Herz, 

meint  er,  wird  sie  sdion  von  selber  dazu  treiben,  Tlioas  freund- 

lich  und  vertraulidi  zu  begegnen.  —  Er  wird  durch  sie  ent- 

tiluscht.    Sie  achtet  des  treuen  Rates  nidit  und  scheint  sidi 

auf  gefjihrliche  Unternehmungen  einzulassen,  aber  nodi  ist  es 

Zeit,  sie  vor  Verderben  zu  bewahren.    Die  Jugend  bewegt 

sidi  so  leicht  in  Extremen,  sieht  nicht  so  wie  das  reife  Alter 

die   Dinge    in    der   milden   Beleuditung   eines   gewohnlichen 

Tages.  —  Warum  den  Miichtigen  nidit  wenigstens  zum  Scliein 

fragen?   Es  ist  gut  so  und  niitzlich!    Er  lehrt  sie  mit  Mensdien 

redinen.    Audi  die  Gotter  pflegen  Mensdien  nur  mensdilidi 

zu  erretten.  —  Hiermit  gibt  er  der  auf  gefahrlicher  Bahn 

vor  warts  Treibenden  einen  kriiftigen  Halt.    In  „deiner"  Hand 

liegt  es!  —  Er  also  verweist  sie  auf  sidi  selbst  und  zcigt 

ihr  in  dem  Sturm,  der  sie  erfasst  hat,  den  sicheren  Anker- 

grund  ihres  eigenen  Herzens. 

Nidit  so  Pylades!  Er,  der  so  fest  auf  die  Gotter  baut, 
hat  ihren  Sprudi  dodi  stets  nur  nadi  seiner  Auffassung  im 
Kopf.  Ihm  sind  ilire  Worte  nidit  zweideutig.  Wie  der  Soldat 
an  hoherem  Auftrag  nidit  deutelt,  so  bleibt  ihm  da,  wo  die 
Gotter  befehlen,  erst  recht  nidits  zu  iiberlegen  iibrig.  Ob  sie 
nun  menschlich  oder  unmensclilidi  erretten,  das  gilt  ihm  gleich; 


39 

iind  daiin,  was  bedeutet  iliii),  zuinal  bei  seinem  liolien  Zweck 
mid  deni  grosseu  Gewinii,  der  in  Frage  stelit,  ein  falsclies 
A\\)rt,  eiiie  kleiue  NotUige  —  Barbaren  gegeiiliber!  —  Seine 
religiosen  Anschauungen  sind  denen  des  Alten  gegeniiber  stark 
modern:  „Das  Leben  leliit  iins,  weniger  streng  zu  sein  mit 
uns  und  andern",  —  belelirt  er  sie  eifrig  —  „auch  sind  wir 
niclit  bestellt,  uns  selbst  zu  ricliten.  Zu  wandeln  und  auf 
seinen  Weg  zu  selien,  ist  eines  Mensclien  nticliste  Pflicht!" 
(V,  1GG2)  Die  Gotter  werden  fiir  das  iibrige  sorgen,  und  sind 
sie  niclit  selbst  der  Notwendigkeit  unterworfen?  —  Hier  be-l 
scliiimt  der  Barbar  den  Griechen,  und  das  Samenkorn,  das\ 
Arkas  in  Ipliigeniens  Herz  legt,  gelit  auf  und  bringt  seine 
Fruclit,  wenn  audi  niclit  ganz  in  Ubereinstimmung  mit  seinen 
Wiiiisclien.  So  wird  er  ilir  Lelirmeister  in  walirliaft  liumanem 
Denken.  In  seiner  milden,  viiteiiiclien  Art  schont  er  weder 
Millie  nocli  eines  guten  Wortes  Wiederliolung;  und  aus  welcli 
reiclier  Lebenserfalirung  heraus  rat  er!  Er  weiss,  dass 
Sclimerzen  Freunde  sind,  die  Gutes  raten  und  ruft  sie  zu 
Hilfe.  Er  kann  es  niclit  begreifen,  dass  eine  sclione  Seele 
Wider willen  empfindet,  wo  es  sich  um  Dank  fiir  eine  Woliltat 
liandelt,  die  der  Edle  reicht.  Mit  bewegten  Worten  bittet  er 
fiir  ein  gauzes  Volk:  Du  kannst  von  uns  abwenden,  was  uns 
bedrolit,  vollende,  was  du  begonnen  hast,  eiieiclitere  einem 
triiben  und  wilden  Yolke  die  scliwere  Biirde  seines  Lebens! 

Wie  ganz  anders  der  andere  Freund !  Aus  ilini  spriclit ) 
Jugend  zur  Jugend,  f roller  Tatendrang  zu  lang  zuriick- 
gelialtener  Lebenslust,  der  A\^unscli  nacli  Rettung  und  Erlosung 
zu  gleicliem  Verlangen.  Kein  Wunder,  dass  sicli  Iphigeniens 
Seele  seinen  feurigen  Worten  zuwendet,  wie  sich  die  Blume 
der  Sonne  zuwendet.  —  Auch  er  handelt  fiir  einen  anderen, 
aber  dieser  andere  ist  sein  Herzensfreund,  ist  Iphigeniens 
Bruder,  dessen  Leben  auf  dem  Spiele  steht.  Ihm  ist  es  leicht 
gemacht,  die  zu  gewinnen,  die  ihm  bereits  auf  halben  Wege 
entgegenkommt,  ebenso  leicht,  wie  es  jenem  schwer  wird,  iliren 
Widerwillen  zu  besiegen.  Auch  ist  der  Grieche  ihr  in  gewissem 
Sinne  verwandt,  deiin  audi  er  fiililt  sich  zu  einer  Sendung 
berufen.  Er  ist  die  Yorsehung  fiir  seinen  uiigliicklichen 
Freund,  den  er  seiner  Rettung  entgegenfiihren  soil.  In  seinem 
iiberstromenden  Freundschaftsgefiihl  glaubt  er  ihm  alles  ver- 
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daiiken  zu  miissen.  Fiir  ilin  ist  er  entsclilossen ,  bis  ziim 
letzten  Atenizug  zu  liandeln  und  auf  Rettuiig  zu  sinnen.  Hier 
linden  wir  die  eclite,  reclite  Dankbarkeit,  die  Arkas  an  der 
Priesterin  vermisst,  den  frolien  Blick  und  das  geneigte  Herz: 
„Denn  was  icli  worden  wiire,  wenn  du  niclit  lebtest,  kann 
icli  mil-  niclit  denken".  (V.  G40)  Wie  eine  Warterin  ist  er 
um  seinen  Pflegling  besorgt,  dass  er  sicli  niclit  errege,  niclit 
das  Amt  der  Furien  auf  sicli  lade.  Lass  micli  nur  maclien,  be- 
scliwiclitigt  er  den  Kranken,  wenns  so  weit  ist,  dann  ruf  icli  dicli! 
Eine  Mutter  kann  niclit  riilireiider  fiir  ilir  Kind  bitten 
als  er  die  Priesterin,  dass  sie  Erbarmen  liaben  moclite  mit 
dem  Zustand  seines  Bruders  und  ilm  sclionen:  „0  sag  ilini 
bald  ein  gutes,  lioldes  Wort!"  —  Bat  niclit  audi  Arkas  um 
Sclionung  seines  Herren  und  gieiciit  ilmi  Pj-lades  niclit  audi 
nocli  darin,  dass  er  wie  jener  durcli  Ipliigenien  enttausclit 
wird,  die  sein  sorgliches  Wort  so  sclinell  vergisst,  dass  gerade 
das  eintritt,  was  seine  Warnung  verliindern  wollte?  —  Fiir 
die  Sendung,  zu  der  Pylades  berufen  ist,  spriclit  audi  sein 
Vorgeflilil  fur  das  Kommende,  das  ilim  aber  den  Blick  fiir 
die  Gegenwart  niclit  triibt.  Das  Nacliste  mit  dem  Niiclisten 
klug  verkniipfen,  das  verstelit  er  und  freut  sicli  dieser  Kunst. 
Selbst  nodi  an  der  Pforte  des  Todes  hat  er  ausgefunden,  was 
ilinen  niitzlidi  werden  konnte.  Sein  ganzes  Wesen  ist  von 
jener  Biegsamkeit  und  froliliclien  Spannkraft,  die  ansteckend 
wirkt.  Er  ist  das  belebende  Element  im  Spiel,  und  seine 
jugendliclie  Begeisterung  die  frisclie  Ader,  die  das  Ganze  mit 
starkem  Puis  durclizielit.  A\'ie  er,  einem  bunteii  Sclimetteiiing 
gleicli,  die  dunkle  Lebensbliite  des  Ungiiickliclien  umgaukelt, 
wie  er  bemiilit  ist,  den  Sdiwergepriiften  und  vom  Scliicksal 
Zertretenen  aufzuricliten,  ilim  seine  Lust  in  die  Seele  zu 
spielen,  da  strahlt  audi  von  seiner  Hoffnungsfreudigkeit  und 
Zuversiclit  etwas  in  Ipliigeniens  Herz  liiiiiiber.  Hierdurcli 
liauptsaclilicli  erkliirt  es  sicli,  dass  die  besonnene  Priesterin 
von  ilim  liberrascht  und  mitgerissen  wird.  „Bescbleunige  die 
Hilfe,  die  ein  Gott  befalil!"  Damit  treibt  er  die  sclion  von 
selbst  Willige.  Die  Gotter  verspraclien  Rettung,  darauf  ver- 
traut  er  und  erkennt  der  Mensclien  Kluglieit  darin,  dass  sie 
auf  jener  Willen  droben  zu  acliten  liaben.  Seine  Zuversiclit 
deckt  sicli  mit  der  Ilirigen.    Audi  sie  hat  stets  auf  Diana 
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geliolTt  und  Iiofft  nocli  jetzt  aiif  sie,  weiin  audi  die  lange 
Wartezeit  sie  ungediildig  maclit.  Sie  alint  nicht,  dass  sie  am 
Ziele  steht,  Pylades  aber  fiililt  es,  und  das  stiililt  seine  Kraft, 
„Der  Gotter  Wille  fiiliret  uns  hierher!"  Er  will  fiir  den 
Freund  handeln,  denn  im  Handeln  erkennt  er  das  Siilinemittel, 
nicht  ini  Beicliten  und  Kasteien.  Deslialb  welirt  er  den  triiben 
Erinnerungen  und  ruft  dem  Freunde  schonere  Zeiten  ins 
Gediiclitnis  zuriick.  Hatten  die  Gotter  den  Morder  erlialten, 
wenn  sie  nicht  nocli  auf  ilin  zahlten?  Ihm  legte  Apoll 
das  doppelt  Unmogliche  auf;  denn  auch  am  Muttermorde  hatte 
gottliche  Gerechtigkeit  ihren  Anteil.  Als  dann  aber  Orest 
genesen  und  die  Zeit  des  Handelns  gekommen  war,  da  ist  es 
Pylades,  der  zur  frohen  Tat  treibt  und  die  Gesclnvister  aus 
ihrer  Umarmung  reisst,  dass  die  kostbaren  Minuten  nicht 
unbenutzt  dahin  fliehen.  Er  ist  voller  Antrieb  und  Feuer, 
voller  List  und  Klugheit.  A  lie  Uberredungskiinste  stehen  ihm 
zur  Verfiigung,  —  Dass  schliesslich  nicht  er  siegt,  sondern 
der  altere  Freund  niit  seiner  tieferen  Einsicht,  liegt  daran, 
dass  Pylades  giaubte,  ohne  Riicksicht  auf  Iphigeniens  Plerz 
handeln  zu  konnen,  das  Arkas  besser  verstand  und  mehr 
achtete.  Wohl  ist  der  Grieche  der  Mann  der  Tat,  der  Gotter 
Ratschluss  aber  blieb  ihm  verborgen!  Nach  seiner  Anschauung 
regiert  der  unberatene  Zufall  und  nicht  eine  sittliche  Macht; 
mit  ihm  muss  sich  der  Mensch,  so  gut  es  geht,  abfinden. 

Thoas. 

Gab  uns  Iphigeniens  Charakter  das  Beispiel  einer  Er- 
ziehung  zur  Heiligkeit  durch  die  Gotter,  so  haben  wir  in 
Thoas  das  Beispiel  der  Erziehung  eines  Barbaren  zur  Kultur 
und  zur  Entsagung  durch  eine  edle  Frau,  Beide  sollen 
sich  selbst  iiberwinden.  Wie  Agamemnons  Tochter  edel  und 
wahrhaftig  ist  von  Haus  aus,  so  ist  auch  Thoas  von  Haus 
aus  edler  und  vornehmer  Gesinnung;  nach  seinem  eignen 
Zeugnis  kein  ungerechter  Mann.  Iphigenie  w^ar  ihm  von  der 
Gottin  zugesandt  worden,  und  war  er  je  ein  Barbar,  so  hatte 
ihn  ihr  hoheitsvolles  Wesen  und  ihrer  Sitten  Freundlichkeit 
schon  lange  gewandelt.  Es  bedurfte  nur  ihrer  Ankunft,  um 
aus   dem  wortkargen  und  trub  gestimmten  Herrscher  einen 
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miklen  uiul  iimgaiiollclien  Mensclieu  zu  inaclien,  denn  sein 
Barbarentuin  steckt  ilini  iiiir  wie  eiiie  leichte  Erinnerung  im 
Blute,  wie  eine  letzte  Spur  von  Vererbung  barbaiischer 
Gepflogenlieiten  seiner  Vorfahren.  Liess  er  sicli  docli  gar  bald 
iiberreden,  von  dem  alten,  gransamen  Braucli  der  Menschen- 
opfer  abzulassen,  die  man  vor  Ipliigeniens  Ersclieinen  der 
Diana  anf  Tauris  zu  bringen  gewolint  war.  Freilicli  liatte 
an  dieser  Milde  die  Liebe  zur  sclionen  Griechin  einen  ebenso 
groysen  Anteil  wie  die  Ehrfurcht  vor  der  Priesterin,  die  ilim 
auf  so  gelieimnisvolle  Art  in  das  Heiligtuni  der  Gottin  ge- 
koninien  war.  j\[it  ritterlicher  Selbstiiberwindung  scliont  er 
das  Gelieimnis  ilirer  Abkunft,  an  dem  sie  trotz  jalirelanger 
Gastfreundscliaft,  allem  Branch  entgegen,  festlialt.  Es  ist  die 
Scheu  vor  dem  Heiligen,  die  audi  den  Barbaren  befangen 
hiilt,  die  Alinung,  dass  dieses  Miidclien  zu  etwas  Hoherem 
berufen  ist,  —  ihr  Glaube  audi  an  sicli  selbst,  der  sidi  auf 
ilire  Umgebung  iibertragt.  Nidit  nur  die  Statte,  die  ein  edler 
]\lenscli  betritt  ist  eingeweilit,  die  Menschen  liaben  audi  iliren 
Teil  daran:  Tlioas  sielit  sein  Tun  gesegnet;  seine  Untertanen 
erfreuen  sidi  jetzt  nidit  nur  seiner  weisen  und  tapferen, 
sondern  aucb  seiner  milden  Fiilirung;  aber  w'ie  lange  nodi? 
Die  niichste  Zukunft  will  keine  freudigen  Hoffnungen  auf- 
kommen  lassen.  Sorge  um  Reich  und  Nachfolge  verdiistern 
dem  Konig  wieder  den  Blick.  Audi  den  letzten  Sohn,  den 
besten,  liat  der  Witwer  im  Felde  verloren.  So  bleibt  ihm 
nichts  melir  in  seinem  verodeten  Hause,  was  ihn  ergotzen 
kihmte.  Der  menschenfreundliche  Trost  der  Priesterin,  die 
Eache  am  Feinde,  haben  ihn  bis  jetzt  hingehalten,  nun  aber 
fiingt  sein  Zustand  an,  ihm  unertriiglich  zu  werden.  Mit 
Argwohn  betrachtet  er  den  Add  seines  Landes,  der  nur  auf 
seinen  Tod  zu  warten  sclieint,  um  sich  an  seine  Stelle  zu 
setzen.  Wenn  Iphigenie  seinem  festen  Willen,  sie  zu  besitzen, 
niclit  entspiicht,  dann  stelit  zu  befurditen,  dass  er  in  sein 
Barbarentum  zuriickfallt.  So  meint  wenigstens  Arkas,  der 
seiner  Werbung  vorausgeeilt  ist,  um  die  Erschrockene  vor- 
zubereiten.  Und  hat  der  Konig  niclit  alien  Grund,  auf 
Entgegenkommen  und  Dankbarkeit  zu  rechnen?  Er  ist  kein 
Jiingling  mehr,  aber  er  bietet  der  Unbekannten  doch  eine 
Krone   und  ist  ihr  audi   an  Charakter  nicht  unwert.     Zum 
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mindesten  darf  er  Vertrauen  beanspruchen.  Er  will  endlich 
wissen,  wen  er  so  lange  g-astlich  belierbergt  hat,  und  wenn 
er  ihr  auch  durcli  ein  Versprechen  Mut  iiiacht  zu  reden,  in 
der  stillen  Hoffming,  dass  die  Bedingungen  des  Versprcchens 
wo  hi  schwerlich  erfiillt  werden  mochten,  so  betont  er  doch 
die  Heiligkeit  seines  Wortes  so  wie  seinen  Gehorsam  gegen 
die  Gotter,  deren  AMnk  ihm  auch  fernerhin  Gesetz  bleiben 
soil:  Frommigkeit  also  und  Aufrichtigkeit.  AVo  aber  ist  der 
Konig,  noch  dazu  in  seinen  Jaliren,  der  es  gelassen  ertriige, 
wenn  seine  Werbnng,  auf  die  er  all  seine  Hoffnungen  gesetzt 
hat,  ausgeschlagen  wird  ?  Hier  muss  der  Riickschlag  eintreten, 
den  Arkas  befiirchtete.  —  Die  er  in  sein  Haus  zu  fiihren 
gedachte,  dass  sie  es  ihm  mit  neuen  Lebensbliiten  ausstatten 
sollte,  bittet  ihn,  er  moclite  sie  heimsenden,  sich  und  den 
Ihrigen  zur  Freude!  Er  soil  also  seine  Hoffnungen  begraben 
und  sein  Leben  nur  noch  trostloser  daliin  leben.  Selir  zur 
Unzeit  erinnert  sie  ihn  an  den  Yater,  dem  sie  vielleiclit  zur 
schonsten  Freude  seines  Alters  bewahrt  wiirde.  Der  schraerzlich 
wachgerufene  eigene  Verlust  muss  Thoas  erbittern  und  ihn 
gegen  ihr  Flehen  verharten.  Auf  etwas  Unverhofftes  Avar  er  also 
nicht  vorbereitet,  aber  hiitte  er  niclit  wissen  konnen,  „dass  er 
mit  einem  Weibe  handeln  ging?"  —  So  vergisst  er  seine  Ritter- 
lichkeit,  dass  er  ihr  amies  Geschlecht  schmiiht  und  sarkastisch 
wird.  Ich  bin  ein  Mensch,  bekennt  er  auf  ihren  Vorwurf  hin, 
und  hatte  doch  sagen  milssen:  ein  Barbar.  Plotzlich  gehen 
ihm  auch  die  Augen  auf  und  mit  einem  Male  veruimmt  er 
eine  innere  Stimme  und  das  Geschrei  des  Volkes,  das  ihn  an 
die  unterlassenen  Opfer  mahnt.  Haben  sie  nicht  auch  den 
Tod  seines  Sohnes  verschuldet?  —  Das  Yersiiumte  aber  lasst 
sich  nachholen!  Die  Gottin  selber  scheint  fiir  eine  gute  Ge- 
legenheit  gesorgt  zu  haben.  Iphigenie  soil  also  tun,  was  ihr, 
wie  er  weiss,  Schauder  erregt.  Das  war  Barbarenrache !  — 
Hat  Iphigeniens  lichtes  Reich  liber  den  Konig  mit  ihrer  Absage 
seine  Kraft  verloren?  Thoas  Hoffnung  ist  dahin,  und  wenn 
erst  der  Zorn  die  Seele  eines  Gewalthabers  erfiillt,  dann  macht 
er  sich  wohl  ein  Gesetz  aus  dem,  was  er  sonst  verabscheut. 
Die  Gottin  aber  will  ihm  Zeit  zur  Uberlegung  lassen,  er  soil 
erkennen,  dass  es  nicht  Undankbarkeit  ist,  die  Iphigenien  seinen 
Antrag  abweisen  lasst.    Wie  edel  audi  sonst  sein  Betragen  ihr 
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gegeniiber  gewesen  sein  moclite,  es  war  unbillig  von  ilini  unci 
untunlich  zugleicli,  statt  ihres  Dankes  sie  selber  erwerben  zu 
AvoUen.  Aber  Befehl  ist  Befehl,  und  Tlioas  ist  ein  Mann  von 
AVort,  urn  so  eher,  als  die  Priesterin  keine  Sclionimg*  verdient ; 
denn  sie  verrat  ilin.  Durcli  Naclisiclit  und  Giite  hat  er  sicli 
nur  Untreue  gross  gezogen  und  dariiber  ergrinimt  er  gegen 
sie  und  gegen  sich  selber.  Seine  Menscliliclikeit  rent  ihn 
und  zwingt  ihn  Betrachtungen  anzustellen  ilber  seine  und 
seiner  Vorfahren  .,rolie"  Sitten.  In  ilirer  Hand  ware  es  der 
armen  Vertriebenen  nicht  eingefallen,  sich  verwegen  ein 
eigenes  Schicksal  auszusinnen.  Im  Gefiihl  der  Erkiiltung  und 
Entfreuulung,  dass  sich  seiner  jetzt  bemiichtigt,  will  er  in 
ihrer  alten  Freundlichkeit  jetzt  nichts  mehr  als  Schmeichler- 
kilnste  erkennen.  die  sie  nun  durch  List  und  Trug  zu  kronen 
trachtet.  Er  fordert  sie  deshalb  vor  sich  und  verweist  sie 
barsch  auf  ihre  Pflicht.  Aber  fast  unmerklich  iindert  sich 
sein  Ton;  ihre  Nahe  wirkt  wieder  auf  ihn  und  ilire  guten 
Worte,  und  diesmal  verhallt  ihr  Apell  an  seinen  Edelmut 
einem  weluiosen  AN'eibe  gegeniiber,  dem  im  schlimmsten 
Augenblick  nur  die  Bitte  bleil)t,  nicht  wirkungslos.  Der 
Barbar  findet  sich  wieder  zuriick,  er  beschiimt  sogar  seine 
Lehrerin  als  diese  seine  Vorsicht  fiir  eine  reine  Seele  filr 
iiberfliissig  erklart. 

Beide  sind  besiegt,  einer  durch  den  andern.  Soil  er  nun 
nachgeben  und  seinem  Versprechen  gemass  handeln?  Ja, 
waren  die  Fremdlinge  nicht  gekommen,  ihn  listig  zu  berauben! 
Deshalb  kann  er  nicht  gewiihren,  was  er  mochte  und  wozu 
ihn  eine  geliebte  Stimme  ilberredet.  Aber  er  ist  bereit,  es 
auf  einen  Zweikampf  und  ein  Gottesurteil  ankonimen  zu  lassen, 
ganz  gegen  alien  Branch  und  Sitte;  aber  audi  hier  wird  er 
durch  sein  besseres  Selbst  liberwunden.  Aus  seinem  zornigen: 
„So  kehr  zuriick!"  (I  3)  wird  sein  unwilliges:  „So  geht"  und 
schliesslicli  sein  herzliches:  „Lebt  wohl!"  mit  dem  er  ent- 
sagend  von  seiner  Liebe  und  Hoffiiung  scheidet.  —  Schmerz- 
lich  freundliche  Erinnerungen  werden  ihn  in  seiner  kiinftigen 
Einsamkeit  besuchen,  und  da  er  seinen  Widerwillen  bezwungen 
hat  und  entsagen  lernte,  wird  er  audi  den  Wink  und  Willen 
der  Gottheit  erkannt  liaben,  der  Liebe  Tiber  Opfer  geht. 


Die  Technik. 

Die  ilussere  Anlage. 

Das  Personenverzeiclmis  weist  fiinf  Spieler  auf,  deren 
S3niimetrisclie  Anordnuiig  das  Spiel  bald  erkennen  lasst.  Da 
sicli  alles  um  die  Eiitsiihiiiing-  Orests  drelit  imd  diese  von 
Ipliig'enien  abhiingt,  so  steht  s  i  e  im  Mittelpunkt  des  Stiickes. 
Um  si 6  bewerben  sich  Spiel  und  Gegenspiel:  Der  Konig  und 
Arkas,  um  sie  auf  Tauris  zuriickzulialten,  Orest  und  Pylades, 
um  sie  nacli  Grieclienland  zuriickzuflihren.  Es  herrsclit  aber 
niclit  nur  Sj-nimetrie  in  der  Anlage,  sondern  audi  Gleicli- 
gewiclit,  denn  da  der  Zug  nacb  beiden  Seiten  liin  gleich  stark 
ist,  kann  die  folgenscliwere  Entsclieidung-  bei  Tphigenien  nur 
von  innen  lieraus  kommen;  dadurch  aber  erliillt  das  Stiick 
seinen  besonderen  Cliarakter  als  Seelen-  und  Qualdrama. 
S^nnmetrie  ist  audi  nocli  insofern  zu  erkennen,  als  zwischen 
drei  Herrenrollen,  von  denen  die  weiblidie  die  Mitte  halt, 
zwei  Vermittlerrollen  liegen,  die  des  Arkas  und  die  des 
Pylades.  Es  sind  dies  die  Botenrollen  der  vertrauten  Freunde, 
die  der  Untergebenen  neben  denen  der  Fiirsten.  Zu  den 
Ausserlidikeiten  geliort  audi  noch  das  statuarisclie  Gegen- 
ilber  von  meist  nur  zwei  Sprecliern.  Ausser  sieben  Monologen 
liaben  wir  fast  nur  nodi  Dialoge,  in  denen  das  episdie  Element 
stark  vorlierrsclit. 

AVenden  wir  uns  nun  vom  Personenverzeidmis  zu  der 
iiusseren  Akt-  und  Szenenanlage,  so  haben  wir  die  iibliclien 
fiinf  Akte  und  zwar  mit  zusammen  zwanzig'  Szenen.  Der 
mittlere,  dritte  Akt  bringt  mit  seiner  mittleren  Szene,  in  der 
die  Krisis  von  Orests  Kranklieit  eintritt,  den  Umscliwung-  des 
Ganzen.  In  der  Szene  vorher  liatte  sich  durch  das  Zusammen- 
treifen  der  Gesdiwister  die  Moglidikeit  der  Eettung'  gezeigt, 
in  der  Szene  danadi  ihre  Gewissheit.  Die  Rettung  selber 
hing-  eben  von  der  Rettung-  Orests  ab,  die  in  der  zweiten  und 
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mittleren  Szeiie  erfolgt.  Diese  Anlage  des  dritten  Aktes  ist 
zugleicli  das  Spiegelbild  fur  die  Anlage  der  inneren  Akte  iiiii 
ilin  lieriim,  von  denen  der  zweite  die  Aussiclit  aiif  Rettung 
durch  die  Ankimft  der  Griechen  bietet,  der  vierte  durcli  die 
Besiegung  des  Widerstandes  der  Sclnvester.  Somit  kanu  das 
Ganze  seiner  symmetrisclien  Anlage  nacli  durcli  folgende 
Inhaltsiibersiclit  anscliaulich  gemaclit  -werden: 

1.  Akt:  Hinderung  der  Rettung  und  Siiline  durcli  Fesselung 

des  Spiels. 

2.  Akt:  Aussiclit  auf  Rettung  mit  Hindernis  bei  Orest. 

3.  Akt:  Krise  und  Beseitigung  dieses  Hindernisses. 

4.  Akt:  Aussiclit  auf  Rettung  niit  Hindernis  bei  Ipliigenie. 

5.  Akt:  Verwirklicliung  der  Rettung  und  Siiline  durcli  Fesse- 

lung des  Gegenspiels. 

Audi  dass  ein  Monolog  in  der  Mitte  des  dritten  Aktes  stelit, 
ist  cliarakteristiscli.  Er  maclit  diese  Mitte  ausserlicli  zwar 
scliwacli,  inneiiicli  aber  urn  so  bedeutungsvoller.  Durcli  Mono- 
loge  an  den  Ecken  und  in  der  Mitte  sind  aucli  nocli  der  erste 
und  vierte  Akt  widergleicli  gemaclit  worden:  der  erste  beginnt 
mit  einem  Monolog  der  Ipliigenie  und  scliliesst  audi  mit  einem 
solclien,  und  beide  enden  mit  Gebeten.  Dazwisclien  liegen 
zwei  Duologe  und  zwar  so,  dass  Ipliigenie,  der  Spreclier  des 
]\Ionologes,  mit  je  einem  Yertreter  des  Gegenspiels  zusammen- 
gebraclit  ist;  erst  mit  Arkas,  dann  mit  Tlioas.  Der  vierte 
Akt  aber  entlialt  drei  Monologe  Ipliigeniens.  Zwei  an  den 
Ecken  und  einen  in  der  ^Mitte.  Hier  nun  linden  wir  in  den 
Zwisclienszenen  denMonologisten  denbeidenVermittlern  gegen- 
ilbergestellt:  2.  Sz.:  Ipliigenie  — Arkas ;  4.  Sz.:  Ipliigenie  — 
Pylades.  —  Dass  nun  gerade  der  erste  und  der  vierte  Akt 
jene  funf  Monologe  Ipliigeniens  entlialten,  erklart  sicli  dadurcli, 
dass  jene  Akte  eben  die  sind,  in  denen  von  der  Beliinderung 
Ipliigeniens  die  Rede  ist.  —  Die  fiinf  Monologe  Ipliigeniens, 
von  denen  der  letzte  (IV  5)  mit  seinem  Parzenliede  eigeiitlich 
in  zwei  zerfiillt,  zeigen  aber  audi  untereinander  wolil  iiber- 
legte  Anordnung.  Sie  sind  mit  Bezug  aufeinander  komponiert 
und  liangen  in  gewissem  Sinne  zusammen.  Der  mittlere  (IV  1) 
bringt  mit  seinem:  „0  well  der  Liige!"  den  Kern  aller  Note 
Ipliigeniens:  Hire  Rulie  ist  daliin  und  deslialb  beneidet  sie 
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Pylades  urn  das,  was  ilir  felilt,  namlicli  um  seiii  inneres 
Gleichgewiclit:  ,, Seine  Seele  ist  stille;  sie  bewalirt  der  Ruhe 
heil'g-es  unerschopftes  Gut".  (V.  1387)  —  Im  folgenden  Mono- 
log  (IV  3)  erfahren  diese  Beunruliigungen  eine  Verscliiirfung: 
doppelt  wird  Iphigenien  der  Betrug  verliasst,  sie  "will  sich  zur 
Rulie  zwingen:  „0  bleibe  ruliig  meine  Seele!"  —  Das  Snellen 
uacli  Gleichge-wielit  veranlasst  also  diese  beiden  mittleren  Mono- 
loge.  Die  iiusseren  aber,  im  ersten  und  ini  letzten  Akt,  geben 
uns  die  Erreger  der  Unrulie.  Erst  die  Mensclien:  „Tlioas  halt 
micli  in  Sklavenbanden  fest,  rette  du  niicli,  Tocliter  Zens,  von 
dem  Leben  liier,  dem  zweiten  Tode"  (I  1),  nnd  I  4  nach  dem 
gransamen  Befelil  des  K(>nigs:  „0  entlialte  von  Blut  meine 
Hande!"  —  dann  (IV  5)  die  Gotter:  „Die  tanbe  Not  gebeut 
ein  doppelt  Laster", 

0  dass  in  meinem  Busen  nicht  zuletzt 

Ein  Widerwille  keime!    der  Titanen, 

Der  alten  Gotter  tiefer  Hass  auf  eucli, 

Olympier,  nicht  auch  die  zarte  Brust 

Mit  Geierklauen  fasse!     Rettet  mich 

Und  rettet  euer  Bild  in  meiner  Seele!    V.  1717. 

Dass  bei  solclien  Gleidigewiclitsbestrebnngen  liier  nnd 
da  Gewalt  angewendet  werden  muss,  ist  nnr  zu  natUrlich.  So 
ist  z.  B.  nm  den  dritten  Akt  symmetrisch  aufbanen  zu  konnen, 
eng  Zusammengelioriges,  wie  die  Fortsetznng  des  Boten- 
bericlites  ilber  die  Scliicksale  des  Atridenliauses,  durcli  den 
Aktsclilnss  liinter  II  2  auseinandergerissen  worden. 

Es  ist  aber  aus  der  szenisclien  Einteilung  nocli  etwas 
anderes  lierauszulesen,  namlicli  das  rliythmisclie  Prinzip.  Eine 
deutlicli  filhlbare  Zilsur  zwisclien  dem  dritten  und  vierten 
Akte,  wo  der  Kriegsrat  wegen  der  EntfUlirung  des  Gotter- 
bildes  abgelialten  wird,  liisst  das  ganze  in  zwei  ungleiche 
Telle  zerfallen.  Der  erste  (Akt  I — III)  bescliaftigt  sich  mit  dem 
blntigen  Auftrag,  der  zweite  (Akt  IV — V)  mit  dem  Raube.  Ihr 
Verhiiltnis  ist  3  :  2.  Jeder  von  diesen  Teilen  zerfiillt  wieder 
in  zwei  Abschnitte,  denn  dem  Befehl  im  ersten  Akt  (Sz.  1 — 4) 
stehen  die  Opfer  im  zweiten  und  dritten  gegeniiber  (Sz.  5 — 9) 
nnd  dem  geplanten  Ranb  im  vierten  Akt  (Sz.  10 — 14)  der 
Verrat  desselben  im  fiinften.  (Sz.  15—20)  Das  Verhiiltnis  der 
Unterabteilungen  ist  demnach  4  :  5  und  nach  der  Zilsur  5  :  G. 
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In  den  bekannten  Eiliiuterungen  zur  Ipliigenie  wird 
darauf  liingewiesen,  dass  die  Technik  des  Stiickes  insofern 
franzosisch  wiire,  als  die  Kinlieit  der  Zeit  imd  des  Ortes  befolgt 
sei.  iJber  die  Einheit  der  Handlnng-  aber  ist  man  verscluedener 
Meinung.  Man  kann  aber  doch  wohl  die  Einheit  der  Zeit  nnd 
des  Ortes  kaum  als  Teclmik  anselien.  Bei  Bespreclinng  der 
Dramen  Corneilles  und  Eacines  ist  schon  daranf  liingewiesen 
worden,  dass  es  dann  audi  einem  Architekten  als  liandwerk- 
liclie  Eigentiimliclikeit  angerechnet  werden  nilisste,  wenn 
ihm  zuni  Aufbau  seines  Ilauses  nur  ein  test  umscliriebenes 
Grundstlick  zur  Yerfiigung  gestellt  wiirde.  All  das  nniss  mit 
in  Betraclit  gezogen  werden,  ist  aber  nodi  keine  Tedinik. 
Ganz  anders  verhalt  es  sicli  natiirlidi  mit  der  Handlnng, 
deren  Einheit  als  Haupterfordernis  angesehen  werden  muss. 
Flir  sie  kann,  ihrer  straff eren  Haltung  wegen,  die  Einheit 
der  Zeit  und  des  Ortes  von  grosser  Bedeutung  werden,  absolut 
notig  aber  ist  sie  dazu  nidit.  Das  werden  uns  im  zweiten 
Teil  unserer  Arbeit  die  franzosisdien  Klassiker  zeigen. 

Im  vorigen  Kapitel  haben  wir  gesehen,  dass  das  Stlick, 
rein  iiusserlidi  betraditet,  an  der  Zasurstelle  zerfallt,  weil 
dort  fiir  die  Handlung  ein  vom  ersten  Teil  versdiiedenes 
Ziel  aufgestellt  wird.  Frick  in  seinem  „Wegweiser  durdi  die 
klassisdien  Sdiuldramen"  untersdieidet  sogar  vier  Hand- 
lungen:  eine  der  Barbaren,  eine  der  Griedien,  eine  dritte 
Iphigeniens  und  sdiliesslich  eine  der  Gotter,  die  alle  in  einem 
Strang  verflochten  seien.  Wir  konnen  uns  mit  zweien  be- 
gniigen  und  ihre  Einheitlichkeit  in  der  iiberirdisdien  Leitung 
durdi  die  Gotter  sehen.  Sie  geben  Iphigenien  die  Festigkeit, 
Thoas  zu  widerstehen  und  veranlassen  audi  das  Missverstandnis 
des  Sprudies,  urn  die  Krankheit  Orests  erst  einmal  auf  die 
Hohe  und  zur  Krisis  zu  bringen  und  dann  die  Erziehung 
Iphigeniens  zum  heiligen  Auit  der  Siihne  durdi  ihre  Selbst- 
Uberwindung  zu  volleiiden. 

Die  dramatische  Perspektive. 

Welches  Ziel  sidi  der  Dichter  gesteckt  hatte,  muss  nun 
die  dramatische  Perspektive  erkennen  lassen;  sie  ist,  wie 
wir  spiiter  sehen  werden,  der  glanzendste  Ausweis  franzosischer 
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Teclinik  uiid  wie  niclits  anderes  geeignet,  die  Auffassung  der 
Franzosen  vora  Drama  als  einem  Arcliitekturwerk  zii  bezeugen. 
—  Verfolgen  wir  zuerst  die  Perspektive  der  ausseren  Hand- 
lung:  Sclion  bei  bloss  aufmerksamem  Lesen  muss  es  auffallen, 
dass  das  Ganze  durcli  zwei  Versprechen  fest  gebunden  ist, 
und  zwar  zuerst  durcli  das  des  Konigs  (13): 

Die  Gottiu  iibergab  dicb  meineu  Hiinden ; 

Auch  sei  ihr  Wink  iioch  kihiftig  mein  Gesetz: 

Wenu  du  nach  Hause  Rlickkehr  boffeii  kaniist, 

So  sprech  ich  dicb  von  aller  Fordrung  los. 

Doch  ist  der  Weg  auf  ewig  dir  versperrt, 

Und  ist  dein  Stamm  vertrieben  oder  durcb 

Ein  uugebeures  Unbeil  ausgeloscbt, 

So  bist  du  mein  durcb  mebr  als  ein  Gesetz. 

Spricb  offen!  und  du  weisst,  icb  halte  Wort.    V.  299. 

Und  zweitens  durch  das  A  polios,  das  uns  Pylades  II 1  vorerst 
ganz  allgemein  gibt,  da,  wo  er  zu  Orest  trostend  sagt: 

Erbebe  von  diesem  Unmut  deine  Seele  . . . 

Apoll  gab  uns  das  Wort:  im  Heiligtum  der  Scbwester 

Sei  Trost  und  Hilf  und  Eiickkebr  dir  bereitet.    V.  612. 

Wenn  er  aber  liinzufiigt:  der  Gotter  Worte  sind  nicht  doppel- 
sinnig,  so  ist  das  insofern  auffallig,  als  hier  an  eine  Zwei- 
deutigkeit  llberliaupt  noch  nicht  gedacht  werden  kann.  Aber 
gerade  darin  liegt  die  dramatisclie  Perspektive,  der  Hinweis 
auf  das  zweite  Stlick,  das  sicli  auf  diesem  Doppelsinn  aufbaut. 
Etwas  weiter  unten  lieisst  es  dann  in  der  Fortsetzung  von 
P3^1ades  Ermutigung: 

Die  Gotter  braucben  raancben  guteu  Mann 
Zu  ibrem  Dienst  auf  dieser  weiteu  Erde. 
Sie  haben  noch  auf  dicb  gezablt  ...    V.  GSi. 
Tu,  was  sie  dir  gebieteu,  und  erwarte.    V.  721. 

Und  nun  deutliclier: 

Bringst  du  die  Scbwester  zu  Apollen  bin, 
Und  wobnen  beide  dann  vereint  zu  Delpbi, 
Verebrt  von  einem  Volk,  das  edel  denkt, 
So  wird  fiir  diese  Tat  das  bobe  Paar 
Dir  gnadig  sein,  sie  werden  aus  der  Hand 
Der  Unterird'scben  dich  erretten.    V.  727. 

Die   genaue   Fassung   des   Spruclies   aber   erlialten  wir  erst 

Steinweg,  Goethea  Seelendramen.  4 
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ganz  am  Eiide  (V  6)  aiis  dem  i\runde  Orests,  als  am  Raube 
des  Gotterbildes  der  friedliclie  Ausgaiig  des  Stiickes  zu 
sclieitern  droht: 

Das  Bild,  o  Kiinig,  soil  uns  nicht  entzweien! 
Jetzt  keniien  wir  den  Irrtum,  deu  ein  Gott 
Wie  einen  Sclileier  urn  das  Haupt  uns  Icgte, 
Da  er  den  Weg  hierher  uns  Avaudern  biess. 
Um  Eat  uud  urn  Befreiung  bat  ich  ilin 
Von  dem  Geleit  der  Furien;  er  spracb: 
„Briug-st  du  die  Scbwester,  die  an  Tauris'  Ufer 
Im  Heiligturae  Avider  Willen  bleibt, 
Nacb  Griecbenlaud,  so  loset  sicb  der  Flucb." 
Wir  legten's  von  Apollens  Scbwester  aus, 
Und  er  gedacbte  dicb !    V.  2117. 

Die  Bedingimgen  des  koniglichen  Versprecliens  sind  am  Ende 
des  dritten  Aktes  erfiillt;  der  Irrtum  aber  veranlasst  eiii 
zweites  Stiick  mit  eiiiem  Ziel,  das,  wenn  es  gleicli  von  vorii- 
lierein  richtig  erkannt  worden  ware,  seine  Handlung  liber- 
fliissig  gemaclit  liiitte. 

Da  diese  aiissere  Perspektive  zwei  Aiigenpnnkte  ergibt, 
so  miissen  wir  der  inneren  nachgehen,  die  aiif  Heilung  und 
Siiline  vom  Fluch  zielt.  Dass  damit  aber  wieder  zwei  ver- 
schiedene  Dinge  gegeben  sind,  liaben  wir  bereits  geselien.  Die 
Heilung  wird  am  Ende  des  ersten  Stiickes  erreiclit,  die  Siiline 
aber  am  Ende  des  zweiten  nur  in  Aussiclit  gestellt.  Somit 
weist  diese  Perspektive  sogar  liber  das  Stiick  liinaus.  Die 
Spaltung  bliebe  also  bestehen,  wenn  wir  bei  den  irdischen 
Spielern  stelien  bleiben  wollten.  Die  Einheit  aber  liegt,  wie 
sclion  erwalint,  in  der  himmlischen  Leitung.  Sie  gebrauclit 
den  grausamen  menscliliclien  und  den  eigenen  doppelsinnigen 
Befehl  als  Mittel,  sicli  ilir  Werkzeug  zu  jener  Entsiilmung 
lierzurichten.  Obwolil  das  ganze  Unlieil  durcli  der  Gotter 
grausames  Strafgericlit  iiber  ein  gauzes  Gesclileclit  ge- 
kommen  ist,  so  konnen  sie  es  mit  der  Verzeiliung  docli 
lialten,  wie  es  ilinen  beliebt,  und  so  gescliielit,  was  ge- 
schielit,  aus  iliren  Gnaden,  und  audi  erst  dann,  als  die  Zeit 
liier  unten  erfiillet  war.  Gelien  wir  nun  dieser  Per- 
spektive nacli! 

Der  erste  bedeutungsvolle  "SVegweiser  stelit  sclion  am  An- 
fang  des  Stiickes  (V.  40): 
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Audi  hab  ich  stets  auf  dicli  gehofft  uud  hoffe 
Noch  jetzt  auf  dich  Diana! 

Gleicli  darauf  wird  Iphigenien  die  Bestatigimg  und  Bestarkung 
ilirer  Hoffnung  auf  die  Guttin  durcli  Arkas  (I  2): 

Wer  hat  den  alten  grausamen  Gebrauch, 

Dass  am  Altar  Dianens  jeder  Frenide 

Sein  Leben  bluteud  liisst,  von  Jabr  zu  Jabr 

Mit  sanfter  Uberredung  aufgebalten  .  .  . 

Hat  nicbt  Diane,  statt  erziirnt  zu  sein  , . . 

Dein  sanft  Gebet  in  reicbem  Mass  erbort  ?    V.  130. 

Im  Folgendeii  liegt  dann  der  Hinweis  auf  die  Erfiillung  ihrer 
gottliclien  Sendung,  denn  Arkas  falirt  fort: 

Das  nennst  du  unniitz,  wenn  von  deinem  Wesen 

Auf  Tausende  berab  ein  Balsam  triiufelt? 

Wenn  du  dem  Volke,  dem  ein  Gott  dicb  bracbte, 

Des  neuen  Gliickes  ew'ge  Quelle  wirst 

Und  an  dem  unwirtbaren  Todesufer 

Dem  Fremden  Heil  und  Riickkebr  zubereitest?    V.  143. 

Das  ist  im  doppelten  Sinn  zu  deuten:  einmal  fUr  das  Werk, 
welches  sie  sich  sehnt  zu  verlassen,  dann  aber  audi  fiir  das, 
welches  sie  zu  Hause  erwartet.  Es  wird  also  rilck-  und  vor- 
warts  auf  sie  als  Heilbringerin  verwiesen.  Dazu  vergleiche 
man  IV  5  V.  1692  ff.  —  Auch  ihre  Ahnung  ist  ein  gutes  Weg- 
zeichen  flir  den  gliicklichen  Ausgang.  Jenes  Yorgefiihl  der 
nahen  Kettung  aus  verhassten  Banden,  das  dem  Gefesselten 
seine  Ketten  plotzlich  so  unertraglich  macht  und  ilm  mit  Un- 
ruhe  erflillt,  der  vergleichbar,  die  den  Zugvogel  vor  seiner 
Wanderung  in  mildere  Himmelsstriche  ergreift.  Den  Gottern 
dankt  sie,  dass  sie  ihr  die  Festigkeit  gegeben,  dieses  BUndnis 
mit  Thoas  nicht  einzugehen,  das  sie  nicht  gehilligt.  (V.  492) 
—  „Es  spricht  keiu  Gott,  es  spricht  dein  eignes  Herz'', 
wirft  ihr  der  Konig  ein,  und  Iphigenie  erwidert  ihm:  „Sie 
reden  nur  durch  unser  Herz  zu  uns!"  —  Damit  weist  sie, 
ohne  es  zu  ahnen,  auf  das  hin,  wovon  alle  Entscheidung  ab- 
hangen  soil. 

Der  zweite  Teil  hat  es  mit  dem  Spruch  des  Gottes  zu 
tun,  der  ihr  eine  noch  schlimmere  Befleckung  zumutet  als  der 
Konig  im  ersten  Teil.  Aber  auch  dieser  spricht,  ohne  es  zu 
wissen,  ein  fiir  das  Kommende  vorbedeutendes  Wort: 
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Zwei  Fremde,  die  wir  in  des  lifers  Hohlen 

Versteckt  gefunden,  und  die  nieinein  Lande 

Niclits  Gutes  bringeii,  siiid  in  meiner  Hand. 

Mit  dieseu  nehme  deiue  (xiittin  wieder 

Ibr  erstes,  rechtes,  lang'  entbehrtes  Opfer!    V.  536. 

„Ilir  erstes,  rechtes,  lang'  entbehrtes  Opfer!"  — 
Aus  Liebe  zur  Walirheit  gibt  Iphigenie  den  Bruder  schliess- 
lich  preis  und  opfert  das  HOchste,  was  die  Gutter  dem 
Menschen  in  die  Brust  legten:  ihr  reines  Herz.  Das  aber  ist 
das  „lang'  entbehrte"  Opfer  fiir  die  Gottin,  nach  all  den 
Greueln,  die  jetzt  ihr  Ende  tinden  sollen.  Und  nun  zielen  ihre 
Worte  im  Gebet  mit  deutlicher  Klarheit  fiir  uns  auf  das  un- 
mittelbar  Bevorstehende: 

0,  entbalte  vom  Blut  meiue  Hiinde! 
Niramer  bringt  es  Segeu  und  Kube; 
Und  die  Gestalt  des  zufiillig  Ermordeten 
"Wird  auf  des  traurig  unAvilligen  JIurders 
Bose  Stuuden  lauern  und  scbreckeu.     V.  553. 

Der  traurig-  unwillige  Morder  wartet  bereits  auf  die  Opfer- 
priesterin!  Und  doch  schliesst  das  Gebet  mit  lioffnungsreichem 
Ausblick  in  die  Zukunft: 

Die  Uusterblicbeu  lieben  der  Menscben 
Weit  verbreitete  gute  Gescblecbter, 
Und  sie  fristen  das  fllicbtige  Leben 
Gerne  dem  Sterblicben,  wollen  ibm  gerne 
Ibres  eigenen,  ewigen  Himmels 
Mitgeniesseudes  froblicbes  Anscbaun 
Eiue  Weile  gonnen  und  lassen.    V.  560. 

Damit  schliesst  der  an  dramatischen  Perspektiven  so  reiclie 
erste  Akt.  Audi  der  zweite  Akt  setzt  mit  einem  Hinweis 
auf  gottliche  Hilfe  ein.  Im  ersten  hoffte  die  Schwester  auf 
Diana,  im  zweiten  der  Bruder  auf  Apoll.  Nach  Tauris  hatte 
die  Schwester  die  Schwester  gebracht,  eben  dahin  fiihrt  audi 
der  Bruder  den  Bruder.  Beide  hatten  um  Erlosung  gebeten 
von  einem  fiir  sie  unertriiglichen  Dasein,  und  nun  erfiillt  sich's 
fur  beide  und  fiir  beide  mit  tragischer  Ironie:  Iphigenie,  an- 
statt  frei  zu  werden,  soil  nun,  nocli  enger  gebunden,  bleiben, 
Orest,  anstatt  seiner  Rettung  entgegenzugehen,  soil  durdi  die 
eigene    Schwester    das    Leben    verlieren!     Wie    Iphigeniens 
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„traurig'  uiiwilliger  Morder"  (I  4)  vorwarts  wies,  so  deuten 
Orests  AVorte: 

Soil  ich  wie  meine  Ahnen,  wie  mein  Vater 

Als  Opfertier  im  Jammertode  bhiten : 

So  sei  es!   Besser  bier  vor  clem  Altar, 

Als  ini  verworfnen  Wiukel,  wo  die  Netze 

Der  uahverwandte  Meuchelmorder  stellt.    V.  580. 

riickwarts.    Aber  dem  noch  festen  Vertrauen  der  Schwester 

gegeniiber  macht  sicli  jetzt  der  erste  Zweifel  an  dem  Worte 

des  Gottes  geltend.    Jener  Zweifel,  der  dann  audi  Ipliigeniens 

Herz    ergreifen    soil    uiid   den   zu   llberwinden   Pylades   und 

Iphigenie,  jeder  in  seiner  Art,  kiimpfend  bemiilit  sind: 

Apoll  gab  ims  das  Wort :  im  Heilig-tum  der  Schwester 
Sei  Trost  uud  Hilf  iind  Euckkehr  dir  bereitet. 
Der  Gotter  AVorte  siud  uicbt  doppelsinuig, 
Wie  der  Gedrilckte  sie  im  Unmut  wabut.    V.  G14. 

Pylades  f estes  Vertrauen  auf  die  Gotter,  die  ihr  Wort  verpf andet 

haben,  ist  wie  der  helle  Stern,  der  dem  Wanderer  durcli  das 

Drama  zum  guten  Ausgang  voranleuchtet.    „Der  liolien  Gotter 

Wille"  ist  es,  der  sie  liierlier  fiihrte:  „Tu,  was  sie  dir  gebieten 

und  erwarte!"    Und  danacli  der  erste  Hinweis  auf  den  Kaub: 

Bringst  du  die  Schwester  zu  Apolleu  bin, 
Und  wobuen  beide  danu  vereint  zu  Delphi, 
Verehrt  vou  einem  Volk,  das  edel  deiikt, 
So  wird  fiir  diese  Tat  das  bobe  Paar 
Dir  guadig  seiu.  usw.    V.  726. 

Nichtverstehen  des  Spruches  uud  der  Gotter  selber  hilft  nun 

die  Handlung  weiter  bestimmen.  —  Pylades  flililt  wie  Ipliigenie 

(„vielleiclit  ist  mir  die  frolie  Eiickkelir  nali'"  13  V.  444),  dass 

die  Zeit  erflillet  ist: 

Vielleicht  reift  in  der  Gotter  Rat  schon  lange 

Das  grosse  Werk.    Diana  sehnet  sich 

Vou  diesem  rauben  Ufer  der  Barbaren 

Und  ibren  blut'geu  Menschenopfern  weg.    V.  736. 

Er  bant  audi  auf  das  Weib  als  soldies,  „das  stets  auf  einem 
Sinn  bleibt,  den  sie  gefasst.  Du  redinest  sidierer  auf  sie  im 
Guten  wie  im  Bosen".  (V.  793)  Aber  er  verstelit  Iphigeniens 
Herz  ebensowenig  wie  den  Willen  der  Gotter. 

Die  Exposition  ist  liiermit  abgeschlossen  (II  1)  und  mit 
ihr  ist  audi  die  Hauptaufgabe  der  dramatisclien  Perspektive 
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erledigt,  denn  mm  soil  die  Handlung-  die  aiigedeutete  lliclituiig 
einlialten,  wobei  sicli  nur  nocli  melir  oder  weniger  Gelegenlieit 
zii  weitereu  Hiuweisen  auf  Kommendes  linden  wird.  So  II  2, 
wo  Ipliigenie  Pylades  die  Ketten  abnimrat  und  ilim  die 
Freilieit  als  Vorzeiclien  des  Todes  gibt.  Dass  sie  einem 
Grieclien  gegeniiber  stelit,  und  dass  dieser  die  Gefangenen 
als  von  Gott  gescliickt  bezeiclmet,  „von  Apoll  dem  Delpliischen 
mit  Hoffniing  diesem  ^Yilden  Ufer  zugesendet,  urn  im  Tenipel 
seiner  Schwester  der  Hilfe  segensvolle  Hand  zu  erwarten", 
zeigt  erst  einmal  die  l^nmoglichkeit,  den  Befelil  des  Konigs 
auszufiiliren,  dann  aber  audi  das  Ziel  des  gottliclien  Auftrags 
selber.  Dabei  weist  der  Doppelsinn  des  Spruclies  auf  die 
Absiclit  der  Gotter,  die  Beteiligten  erst  durcli  Konflikte  liin- 
durcli  zur  Erkenntnis  der  Wahrlieit  zu  fiiliren,  wobei  wieder 
nur  die  Cliaraktererzieliung  und  Lauterung  der  Heldin  in 
Aussiclit  genommen  sein  kanu.  —  Der  Konflikt,  mit  dem  der 
vierte  Akt  anliebt,  das:  „0  well  der  Liige!"  zeigt  Ipliigeniens 
Bef  angenlieit : 

Ach!   ich  sehe  wohl, 

Ich  muss  inicli  leiten  lasseu  wie  ein  Kind. 
Icli  liabe  nicht  gelerut,  zu  hiiiterhaltcn, 
Noch  jeniaud  etwas  abzulisteu.    Well! 
0  weh  der  Liige !    V.  1405. 

Arkas  ist  es,  der  die  Priesterin,  naclidem  sie  sicli  bereits  mit 
der  liiige  befleckt  liatte,  wieder  daliin  zuriickfiilirt,  woliin  sie 
sicli  schon  selbst  dem  Konig  gegeniiber  mit  ilirer  Uberzeugung 
gestellt  liatte:  nanilicli,  dass  die  Gotter  nur  durcli  unser  Herz 
zu  uns  reden.  (1 3  V.  494)  —  „Icli  sage  dir,  es  liegt  in 
Deiner  Hand",  warnt  er  sie,  „die  Gotter  pflegen  Mensclien 
mensclilicli  zu  erretten".  (IV  2  V.  1463)  Damit  ist  der 
Irrenden  wieder  auf  den  recliten  Weg  geliolfen.  Wenn  Arkas 
audi  einen  etwas  anderen  Weg  im  Sinne  liatte  als  Ipliigenie, 
so  ist  er  ilir  docli  der  Fiilirer  zur  Erkenntnis  ilirer  selbst  ge- 
worden.  Ilir  eigenes  Herz  soil  nun  befriedigt  werden,  dass 
es  sicli  wieder  unbelleckt  geniessen  kann;  das  ist  jetzt  Not- 
wendigkeit,  und  ilir  wird  sie  folgen.  Damit  ist  der  letzte 
Hinweis  auf  die  einlieitliclie  Handlung  im  Sinne  der  Gotter 
gegeben,  der  Walirlieit  zum  Siege  zu  verlielfen  und  koste  es 
audi  das  Leben.   — 
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r: 


Die  Einlieit  der  Handlimg  ist  also  g-ewalirt,  wenn  audi 
diircli  eiu  .Aliltel,  das  maiichem  Beurtciler  dieser  Art  Kunst- 
werke  weiiiger  beifallswert  ersclieinen  mag. 


Teclinik  der  Charakterkomposition. 

Bei  der  Behandlung  der  Cliaraktere  haben  wir 
geselien,  dass  audi  liier  vielfadi  Symmetrie  lierrsclit.  Die 
Parallele  der  Vermittlerrolleii  habeu  wir  im  Absdiuitt  ilber 
deu  Charakter  des  Arkas  und  Pylades  verfolgt.  Nidit  minder 
deutlidi  ist  sie  bei  Orest  und  seiner  Sdiwester  Ipliigenie. 
(Dabei  kommt  gelegentlicli  audi  der  Gegensatz  zum  Ausdruck, 
in  dem  die  Rollen  zueinander  gehalten  sind:  Eine  iidite  und 
eine  dunkle  Blume,  aber  beide  geknickt;  von  der  einen 
Balsam,  von  der  anderen  Gift  auf  andere  herabtraufelnd.) 
Beide  um  ilire  verlorene  Jugend  trauernd,  beide  in  der  Fremde 
und  im  Elend,  aber  beide  audi  freundlidi  aufgenommen  und 
mit  Liebe  geliegt  und  trotzdem  beide  nur  wie  Schatten  um 
ilir  eigenes  Grab  wandelnd,  Hier  wie  dort  geliemmter  Taten- 
drang,  ungewollte  Befleckung  und  unertraglidier  Druck.  In 
dem  Einen  wie  in  dem  Anderen  endlicli  ein  walires  und 
lauteres  Herz,  das  fiir  die  Siiline  Vorbedingung  ist.  Ver- 
stedct  ist  der  Parallelismus  dieser  beiden  Rollen  audi  nodi 
darin  ausgesprodien,  dass,  so  wie  Orests  Worte: 


Mich  haben  sie  zum  Schliichter  auserkoreu, 

Zum  Morder  meiuer  doch  „verehrten"  Mutter  (III  V.  708). 

so  audi  die  Iphigeniens : 

So  legt  die  taube  Not  ein  doppelt  Laster 

Mit  ehrner  Hand  mir  auf:  das  heUige, 

Mir  auvertraute,  „vielverehrte"  Bild  zu  rauben  (IV5  V.  1710). 

den  inneren  Widerwillen  bekunden  gegen  die,  beiden  von  den 
Gottern  selber  aufeiiegte  Untat  am  Verelirungswiirdigsten, 
was  es  fiir  die  Mensclien  gibt.  Audi  Diana  ist  Iphigenien 
eine  Mutter  geworden,  die  sie  errettete  vom  Tode  und  in 
ilirem  Tempel  vor  den  Falirliclikeiten  der  Welt  bewalirte.  — 
Aus  gleidiem  Gefiilil  fiir  Parallelismus  ist  audi  Arkas  Zu- 
mutung  an  Iphigenien,  dem  Konig  bei  seiner  Werbung  den 
lialben    Weg    entgegenzugelien ,    zu    verstelien,    wenn    man 
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Ipliig-enieiis  Aiifforderung  an  Tlioas  (V  3)  dageg-en  liiilt,  wo 
sie  von  ilnn  verlangt,  dass  er  durcli  seinen  Beistand  lielfen 
solle,  die  Walirlieit  zu  verherrliclien.  In  beiden  Fallen 
liandelt  es  sicli  niimlicli  darum,  gerade  das  zu  tun,  was  den 
Betreffenden  zur  Aufgabe  seiner  sclionsten  Hoffnungen  ver- 
anlassen  soil.  —  Ebenso  geliort  hierlier,  dass  Ipliigenie  sicli 
zur  (j>ual  die  Greuel  ilirer  Familie  vor  Tlioas  wieder  lierauf 
bescliworen  muss,  wahrend  Orest  durcli  die  Scliwester  ge- 
zwungen  wird,  den  Muttermord  noclimals  zu  durclileben  und 
sein  Elend  dadurcli  aufs  Hocliste  zu  steigern. 

Aber  audi  koniplementar  sind  die  Charaktere  zueinander 
gelialten,  also,  dass  sie  einander  ergiinzen,  wie  das  besonders 
aus  dem  Vergleicli  der  Rollen  des  Arkas  und  Pylades  liervor- 
gelit  und  wie  wir  es  im  selbstsicheren,  zielbewussten  Handeln 
des  Pylades  gegeniiber  Ipliigeniens  Unrulie  und  Gewissensangst 
bemerken  konnen. 

Ein  weiteres  beachtenswertes  ^loment  bei  der  Teclmik 
der  Cliarakterkomposition  ist  der  Tonweclisel  in  der  Dialog- 
fiilirung.  Anders  redet  Iphigenie  dem  Konig  gegeniiber,  anders 
vor  Pylades  und  nocli  anders  mit  Orest.  Dem  Freunde  gegen- 
uber  kurz  und  gemessen,  seine  Neugier  zuriickhaltend:  ,,Das 
lass  dir  geniigen!"  (V.817)  —  Orest  gegeniiber,  der  dock  die 
gleiclie  Frage  nacli  ilirer  Herkunft  stellt,  wie  im  Gefiilil,  dass 
sie  sich  niclit  fremd  sind:  „Du  sollst  micli  kennen!"  (V. 952), 
Unbewusst  spricht  liier  die  Stinime  des  Blutes,  und  der  Ton 
wird  lierzliclier  als  in  der  Szene  vorlier  mit  Pylades  (HI  1): 

Wie  soil  ich  euch  gemig  mit  Freud'  und  Segen 

Einpfangeu,  die  ibr  inir  das  Bild  der  Helden, 

Die  ich  von  Elteni  her  verehren  lernte, 

Entgegenbriuget  und  das  iunre  Herz 

Mit  neuer  schoner  Hoffnung  schnieichelud  labet !    V.  948. 

Besonders  wirkungsvoU  ist  dieses  Moment  im  Gesprach  mit 
Tlioas  ausgeniitzt:  die  ScliutzHeliende,  die  Priesterin,  die 
Fiirstin  und  scliliesslicli  das  leidenscliaftliclie  Weib,  das  selbst 
vor  Droliungen  iiiclit  zuriicksclireckt,  lasst  uns  der  Avecliselnde 
Ton  ilirer  Eede  vor  ihm  erkennen  und  danacli,  —  und  das 
ist  echt  weiblicli  und  edit  kiinstlerisch  dazu  —  gerade  auf 
der  Holie  der  plotzliclie  Riickfall  in  den  sdiutzllelieuden  Ton 
des  ersten  Aktes: 
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So  steh'  ich  denn  hier  welirlos  gegen  dich? 

Die  schone  Bitte,  den  anmut'gen  ZAveig, 

In  eincr  Frauen  Hand  gewaltiger 

Als  Schwert  uud  Waffe,  stossest  du  zurilck?    V.  1882. 

Auch  sonst  nocli  ist  das  Motiv  des  Eingangs  mit  dem  des 
Ausgangs  in  Ubereinstimmung  gebracht  Avorden.  So  lieisst  es 
Vers  25:  „T)er  Frauen  Zustand  ist  beklagenswert",  und  zuletzt, 
als  der  Erfolg  von  Ipliigeniens  tJberredungskunst  durch  den 
Zweikampf  in  Frage  gestellt  wird: 

Lasst  die  Hand 

Vom  Schwerte!  Denkt  an  micli  und  mein  Geschick. 

Der  rasche  Kampf  verewigt  einen  3Iann : 

Er  falle  gleicb,  so  preiset  ihn  das  Lied. 

Allein  die  Triinen,  die  uneudlichen, 

Der  Uberbliebneu,  der  verlassnen  Frau 

Ziihlt  keine  Nacbwelt.   usw.    V.  2071. 

Wii*  "svollen  diese  Eiickkelir  der  Motive  zueinander  wie  schon 
im  Bande  iiber  Eacine  (s.  d.  S.  186)  Bindung  nennen  und  ihr 
eigentliches  Wesen  nacli  Besprechung  des  Tasso,  in  welcliem 
Stuck  sie  liauflger  verwandt  worden  ist  als  liier,  nalier  unter- 
suclien. 


Kontraste  und  ihre  Harmonisierung. 

Damit  sind  wir  an  die  Wirkungsfaktoren  gekommen, 
denen  das  Gauze  seinen  Erfolg  verdankt.  In  erster  Linie 
liegen  sie  in  den  Kontrasten  imd  in  ihrer  Harmonisierung. 
Der  erste  Gegensatz  hat  sicli  schon  bei  der  Feststellung  von 
Spiel  und  Gegenspiel  gezeigt:  Zug  und  Gegenzug,  Festhalten 
und  Losreissen  von  der  Statte  von  Iphigeniens  langjiihriger 
Wirksamkeit.  Die  Harmonisierung  aber  in  der  Bitte,  dem 
anmut'gen  Olzweig  in  einer  Frauen  Hand,  Die  freundliche 
Uberredung,  die  auch  im  Tasso  so  tiefer  Lebensweisheit 
entspringt,  ist  es,  die  schliesslich  das  herzliche  „Lebt  wohl!" 
auslost,  mit  dem  der  iiberwundene  Thoas  die  als  Gastfreunde 
entlasst,  die  ihm  noch  soeben  mit  dem  Schwerte  gegeniiber 
standen.  —  Dann  kommt  der  grosse  Gegensatz  zwischen  den 
Spielern  selbst.  Die  Kinder  Gottes  den  Kindern  der  Welt 
gegeniiber  und  weiter  und  schwitcher,  die  Griechen  im  Gegen- 
satz   zu    den    Barbaren.    —    Hier    vollzieht    das    Herz    den 
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Ausg-leicli  auf  der  eineii  wie  aiif  tier  aiulereii  Seite.  Tlioas 
ist  keiii  Barbar,  Sein  gates  iiiul  grosses  Herz  briiigt  iliii  den 
Grieclien  nalie,  iind  Arkas  bescliiimt  sogar  Pylades  durcli 
seine  reifere  Herzensbildung.  Des Kunigs  Raclie  ist  konstiuiert, 
dem  iiiisseren  Drama  zu  liebe,  innerlicli  bleibt  der  ^Vidersprncli, 
der  sicli  psj'cliologiscli  nur  durcli  die  unerwartet  getausclite 
Hoffnung  in  etwas  rechtfertigen  liisst.  —  Ipliigenie  aber  strebt 
nur  nacli  Befriedigung  ilires  Herzens;  in  ihr  findet  sie  die 
liarmonische  Losung  aller  Wirren  und  Gegensiitze.  Alles  ist 
Saclie  des  Gefiilils,  das  liier  den  Ausgleicli  bringt.  „Der 
Konig  fiililt  es  doch  und  fiililt  es  tief  in  seiner  grossen  Seele", 
dass  die  Fremde  sicli  sorgfjiltig  vor  ilim  verwahrt,  und  nacli 
des  A\"arners  Meinung  lieisst  Ipliigenien  ihr  eigen  Herz  ihm 
freundlicli  und  vertraulicli  zu  begegnen.  Innigstes  Mitfiililen 
fiilirt  die  Erkennung  der  Gesclnvister  herbei: 

Unselig-er,  du  bist  in  gleicliem  Fall 

Und  fiiblst,  was  er,  der  arme  Fli'ichtling,  leidet!     V.  1072. 

Eeine  scliwesterliclie  Liebe,  weibliclies  Erbarmen  und  freund- 
liche  "W'orte  bewirken  die  Heilung  des  Kranken.  Ihr  rechtes 
h'iililen  bringt  Ipliigenien  lieraus  aus  dem  unloslichen  Konflikt 
zwischen  innerer  Pllicht  und  iiusserer  Notwendigkeit.  Hierbei 
ist  ihr  Arkas,  der  Barbar,  ein  treuer  Flihrer.  Er  scharft  ihr 
die  Sorge,  die  sie  warnt,  den  Konig,  der  ihr  ein  zweiter 
Vater  war,  tiickisch  zu  betriigen  und  zu  berauben  und  liisst 
sie  dem  Drangen  des  anderen  Freundes  gegeniiber,  der  ihr 
die  Liige  entschuldigen  und  in  ilirer  zu  strengen  Forderung 
verborgenen  Stolz  erkennen  will,  erwidern:  „Ich  untersuche 
nicht,  ich  fiihle  nur".  (V.  1G59)  Ganz  unbefleckt  geniesst  sich 
eben  nur  das  Plerz!  Die  Wahrheit  muss  der  List  und  Liige 
gegeniiber  das  Feld  behaupten. 

Darin  nun,  dass  das  AA^eib  Siegerin  bleibt,  zeigt  sich  der 
harmonische  Ausgleich  bei  einem  anderen  grossen  Gegensatz 
im  Stiick,  namlich  dem  zwischen  Mann  und  Weib.  Gleich 
anfangs  finden  wir  ihn  hervorgehoben  in  der  Weite  namlich 
der  Bestimmung  des  einen  und  in  der  Ene:e  des  anderen,  und 
schliesslich  doch  der  Triumph  der  Frau: 


to^ 


Gewalt  und  List,  der  Manner  hochster  lluhm, 

Wird  durcli  die  Wahrheit  dieser  hoheu  Seele  beschiimtl  V.  2144. 
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Das  Ringen  von  Ipliigeniens  Seele  nach  Gleicligewiclit  und  Rulie 
gibt  uns  das  beste  Bild  von  den  Bestrebungen  des  Dicliters  nacli 
harmoniscliem  Ausgleich  des  Ganzen.  Bis  in  die  Bilder  liinein, 
die  zur  Yeranscliauliclinng  der  Losung  voni  Finch  nns  vor 
die  Seele  gefiihrt  werden,  liisst  sich  der  Gegensatz  verfolgen, 
der  nns  liberall  so  wirkungsvoll  beriihrt.  1st  Orests  Schuld 
das  Fener,  das  ilim  sengend  anf  der  Seele  brennt,  so  „qnillet 
heller  nicht  vom  Parnass  die  ew'ge  Qnelle",  die  in  Stromen 
des  Segens  diese  dunkle  Glnt  zn  kiihlen  bemiiht  ist.  Schon 
Arkas  erkennt  in  der  Priesterin  des  nenen  Gliickes  Quelle 
fiir  sein  Yolk.  Durch  Ranch  und  Qnalni  sieht  Orest  den 
matten  Schein  des  Totenflusses  sich  zur  Holle  lenchten  und 
wie  die  Eriunyen  blast  ihni  die  Schwester  durch  ihr  Fragen 
die  Asche  von  der  Seele  und  leidet  nicht,  dass  sich  die 
letzten  Kohlen  von  seines  Hauses  Brande  still  in  ihni  ver- 
glimmen.  Sie  aber  bringt  silsses  Rauchwerk  in  die  Flamme 
und  will  mit  deni  reinen  Hauch  der  Liebe  ihm  die  Glut  des 
Busens  leise  wehend  kiihlen.  Freude  fliesst  ihr  wallend  vom 
Herzen  und  umpfiingt  sie  rings  wie  ein  seliges  Meer,  als  sie 
dem  wiedergefundeneu  Bruder  das  Haupt  kilsst. 


Torquato  Tasso 


Ein  Scliauspiel 


Personen, 

1.  TorquatoTasso 1481   V. 

2.  Autonio  Moutecatino,  Staatssekretiir 576'/2„ 

3.  Leonore  von  Este,  Schwester  des  Herzogs      ....  549     „ 

4.  Leonore  Sanvitale,  Griifin  von  Scandiano oOT'/a,, 

5.  Alp  lions  der  Zweite,  Herzog  von  Ferrara      ....  340     „ 

I)er  Sclumplaiz  isl  auf  Belrignardo,  eincm   Lvsfschlosse. 


Die  Begebenheit. 


An  einem  kleinen  Fiirstenhofe  hat  sicli  ein  engerJKreis 
von  yornehmen  Menaclien  zusammengefiinden,  in  dessen  Mittel- 
pnnkt  ein  junger  Dicliter  stelit.  In  lieiteren  Gespraclien  liber 
die  idealen  Giiter  des  Lebens  nnd  die,  die  sie  uns  vermitteln, 
bekriinzen  zwei  Frauen,  die  Prinzessin  nnd  ihre  bei  ilir  zu 
Besncli  weilende  Frenndin,  zwei  Dichterliermen  gleichsam  sj-m- 
boliscli  fiir  einen  zn  kronenden  Mensclien.  Alles  atmet  Frende 
nnd  Frieden,  nnd  doch  ist  sclion  der  leichte  Stick  des  Wnrmes 
zn  spiiren,  der  diese  reizende  Bliite  g^eselligen  Znsammenlebens 
vernichten  soil.  Treimiingsatmungen  dammern  leise  heranf, 
werden  verschencht  nnd  keliren  wieder;  kleine  Wellen  lassen 
anf  einen  bevorstehenden  Stnrm  schliessen,  werden  aber  noch 
g-eg-liittet.  Der  Dicliter  bringt  sein  fertiges  Werk  nnd  Yixg-ils 
Bikinis  mnss  ihni  seinen  Lorbeer  dafilr  abtreten.  Die  Harmonie 
nnd  das  Glilck  sckeinen  vollkommen  zn  sein,  als  ein  nener 
Ankommling-  in  den  Kreis  tritt:  ein  gjl£i',  bisker  fern  ge- 
wesener  Freund.  ^Yifi- miL_einem- -Sckkge  ist  das  friedlicke 
Bild  veriindert.  Gegensiitze  werden  offenbar,  die  nickt  neben- 
einander  besteken  konnen.  Per  Idealist  siekt  sick  einem 
Realisten  gegenilber  nnd  das  Scklimmste  dabei  ist,  dass  der 
Hof  den  einen  so  nijtip-  branckt  wie  den  andern.  Dnrck  diese 
Erweiternng  beginnt  der  anfiinglick  so  gescklossene  Kreis  sick 
zn  deknen,  sick  dnrck  den  nenen  Mittelpnnkt  gleicksara  in 
eine  Ellipse  zn  verwandeln.  Da  solcke  Wandlnng  aber  nickt 
okne  fliklbare  Spannnng  nnd  Bennrnkignng  vor  sick  zn  geken 
pflegt,  so  ist  man  bemiikt,  den  UnMfiden  znkiinnen  nnd  beide 
Mittelpnnkte  in  einen  zn  versckmelzen.  Anf  diese  Weise  kolTt 
man,  dem  gestorten  Kreise  seine  nrspriinglick  glatte  Form 
wieder  zn  geben.  Der  Versnck  sclieitert.  Wie  zwei  feindlicke 
Pole,  die  einander  nake  gebrackt,  verderblicke  Blitze  z linden, 
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so  tunffpn  beide  IVfiinner  auiciiLa.uder  und  drolien  in  ilirer  im- 
erwarteteii  Heftigkeit  die  vorlier  so  friedliclie  C^iesellsdiaft 
auseiiiander  zu  sprengen.  Vorliiiifig'  "weiidet  der  Machtspruch 
des  l^Uirsten  diese  (lefalir  nocli  ab,  so  dass  der  iiussere  Frieden 
leiclit  wieder  liergestellt  werden  konnte,  niclit  so  schnell  aber 
der  iimeiii  und  nocli  weniger  die  alte  Harmonie;  denn  durcli 
das  feindliclie  Zusammentreffen  dtr  beiden  Manner  ist  alles 
in  die  lebliafteste  Aufregnng  geraten.  Der  ganze  Kreis  scliwingt 
mit.  und  wird  niclit  dafiir  gesorgt,  dass  der  eine  oder  der 
andere  Unruliestifter  entfernt  -wird,  so  ist  ein  Ende  jener 
Beunruliigung  niclit  abzuselien.  Der  Dicliter  mag  bei  einem 
Entwederoder  nocli  am  eliesten  scheiden,  da  er  mir  durch 
ideale  Bande  mit  dem  Hofe  verkniipft  ist  und  eine  Entfernung 
audi  seiner  selbst  wegeu  notwendig  ersclieint;  was  aber  den 
Aussclilag  bei  dieser  Frage  gibt,  ist  niclit  dieser  Umstand, 
'^sondern  die  Liebe'i  Beide  Frauen  empfinden  nielir  als  Yer- 
elirung  fiir  den  Dicliter,  und  somit  liegt  es  niclit  allzu  fern, 
dass  die  sclieidende  Freundin  der  Prinzessin  diese  gute  Ge- 
legenlieit  nutzt,  um  den  Dicliter  mit  slcli  fort  in  ilire  Heimat 
zu  filhren.  Sie  hat  dabei  audi  nocli  den  Scliein  fiir  sich,  dem 
Wolile  der  Freunde  durch  diese  Entfernung  forderlich  zu  sein. 
Durch  soldi  unberufenes  Eingreifen  aber  wird  die  herrschende 
Unrulie  nicht  nur  niclit  gebannt,  sondern  immer  mehr  und 
immer  heftiger  gesteigert.  Die  Bemiihungen  der  Freundin  euden 
sdiliesslich  mit  dem  Versuch,  den  umworbenen  Dichter  selber 
zuni  Verlassen  seines  Platzes  zu  bewegen,  ihm  also  den  Auf- 
enthalt  bei  Hofe  zu  verleiden.  Das  gelingt  auch.  Der  Dicliter 
sucht  um  Urlaub  nach,  obschon  er  fiihlt,  dass  er  sich  mit 
einer  Entfernung  von  diesem  Hofe  vollstandig  entwurzelt; 
denn  ei'Jiebtdie^  die  ilm  halten  mochte  und  von  der  ihm  ihre 
Freundin  die  Uberzeugung  beizubringen  weiss,  dass-.sie  ikn 
aufgegeben  liiitte.  Als  er  dann  b£ini_  Abschied  von  der 
Prinzessin  erkenut  dass  er  von  ihrer  Freundin  betrogen 
worden  ist,  da  reisst  ihn  sein  Gefiilil  mit  sich  fort  und  er 
schliesst  die  in  seine  Anne,  die  ihn  zwar  lieben,  docli  auf 
solche  "\Veise  nie  die  Seiuige  werden  kann.  Sie  stosst  ihn 
von  sich,  und  damit  ist  das  schone  gesellige  Zusammenleben 
vollstliiidig  zerstort.  Alles  lliiditet  auseinander  und  an  eine 
^\'iedervereinigung  im  alten  Sinne  ist  nicht  mehr  zu  denken. 
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Betracliten  wir  diese  ganz  allgemein  gefasste  Begebenlieit 
niilier,  so  mlisseii  wir  eiiemien,  dass  es  sicli  urn  einen  jiigend- 
liclien  Dicliter  liandell,  der.  ^ciuci' riiar;iktt'il)ilduiig-  wegeu  an 
dieseni  lIolV  niclit  gedeihen  kann.  Die  WhU,  muss  xtst  auf 
iiiii  wiiken,  ura  ilin  zum  ^Lamie  reifen  zu  lassen.  Den  ersten 
Anstoss  zu  seiner  Entfernung-  gibt  nun  der  Herzogy  der  seine 
Sell  wester  anweist,  iliren  Kranz  von  der  Herme  Yirgils  herunter 
zu  nelimen,  um  damit  den  jungen  Dicliter  fiir  sein  Werk  zu 
belolmen.  Die  Folge  davon  ist,  dass  niclit  nur  dieser,  sondern 
audi  die  Priiizessin  in  eine  fiir  sie'beide  gefalirliclie  Gemiltsr/ 
verfassung  gebraclit  werden.  Damit  niclit  genug.  Audi  der 
Neid  des  soeben  von  barter  Arbeit  zuriickgekehrten  Staats- 
niannes  wird  dadurcli  erregt.  Seiner  Meinung  nacli  gebiUirt 
ilim  der  Kranz,  den  er  an  einen  „Mussigganger"  vergeben 
sieht.  Um  einen  Konflikt  zwiscben  beiden  Mannern  zu  ver- 
hindern,  will  die  Prinzessin,  beide  zu  Freunden  maclien.  Tasso 
jedoch  kommt  ilir  ziivor,  erreiclit  aber  durch  sein  ungesdiicktes 
Benehmen  das  Gegenteil  von  dem,  was  er  will,  und  der  Flirst 
ersclieint  gerade  noch  recbtzeitig  genug,  um  ein  Dudl  zwiscben 
beiden  zu  verbindern.  Tasso  bat  Antonio  gefordert  und  biisst 
den  Frevel  des  verletzten  Biirgfriedens  niit  Arrest.  Damit 
ware  die  Sache  abgetan,  zumal  der  Herzog  seinen  Sekretiir 
veranlasst,  die  Angelegenbeit  wieder  ins  Gleicbe  zu  bringen. 
Aber  er  gibt  dabei  zugleich  den  Anstoss  zu  einei^anders  ge- 
arteten  Weiterentwicklung  der  Handlung.  ..Leonore  von  San- 
vitale  soil  bei  der  Versobnung  helfen!  Die  Folge  dieses  zweiten 
Antriebes  ist  nun,  dass  die  Vermittlerin  nicbt  etwa  im  Sinne 
des  Auftraggebers  handelt,  sondern  aus  eigeiien,  selbstiscben 
Griinden:  sie  will  den  Dicbter  mit  sicb  nacb  Florenz  nehmen. 
Sie  versicliert  sicb  also  zuerst  der  Zustimmung  ilirer  Freundin, 
der  Prinzessin,  und  versucbt  dann  audi  Antonio  ilirer  Absidit 
geneigt  zu  macben.  Der  aber  bat  auf  Befebl  des  Herzogs 
seine  Feindscbaft  gegen  Tasso  aufgegeben  und  missbilligt 
dessen  Entfernung.  So  muss  es  Leonore  also  bei  Tasso,  selbst^ 
versucben.  Damit  ist  sie  im  Begriff,  der  Handlung  eine  neue 
Ricbtung  zu  geben,  sie  nacb  ihrem  Willen  weiter  zu  flibren. 
Tasso  aber  zaMt  ibr  mit  gleiclier  Miinze,  denn  aucb  er  be- 
absiditigt  nicbt  zu  tun,  was  ein  anderer  mocbte,  sondern 
dem  eigenen  Kopfe  zu  folgen.    So  kommt  die  dritte  Willens- 

Steinweg,  Goethoa  Seelendramen.  5 
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riclitung  iu  die  Han(lliin;]r.  Der  Dicliter  ist  entsclilossen, 
Ferrara  zu  verlassen.  Der  llerzo^  soli  ilim  deslialb  Uilaub 
g-e-wiiliren.  Aiif  diese  A\'eise  .betteibt  Tassoseiiie  eigeiie  Ver- 
baimung;  denn  eigentlich  ist  es  gar  niclit  seine  Absiclit,  den 
Hof  zn  verlassen;  er  verstellt  sicli  iiiir,  iini  zu  erfaliren,  wer 
dort  nielir  gilt,  er  oder  sein  Xeider,  der  iim,  wie  er  glaubt, 
zu  vertreiben  sucht.  Er  erluilt  iini  was  er  bittet,  und  wie  er 
Abscliied  nelimen  will,  das  Herz  voll  Gram,  da  bringt  die 
freundlich  liebevoUe  Art  der  Prinzessin,  die  ilin  lialteu 
ipochte,  sein  Herz  zum  Uberwallen.  Er  umarmt  sie  und 
maclit  dadurch  ein  weiteres  Verbleiben  am  Hofe  iuim()glich. 
Damit  ist  der  Dicliter  der  Bande  ledig,  die  seine  Ent- 
wicklung  liinderten.  Er  wird  an  der  Hand  Antonios,  seines 
n^u  gewonnenen  erfalirenen_Fi;eundes,  der  Vollendung  ent- 
gegengelien. 


Das  aussere  Drama.    (Uuallatiick  und  Intrige.) 

Als  gewohnliches  Drama  betraclitet  zerfiillt  das  Stilck  in 
zwei  Telle,  von  deneii  der  erste  die  Voraussetzung  des  zweiten 
ist.  Den  ersten  kounte  man  das  Diiellstiick  nennen,  den 
zweiten  die  Intrige.  Jeder  hat  seine  eigene  Katastroplie, 
die  ilin  abscliliesst  und  jeder  audi  seinen  unbewussten  Treiber 
zu  ilir  liin.  Zuerst  ist  es  die  Prinzessin,  die  den  Dicliter  da- 
durdi,  dass  sie  ilin  veranlasst  Antonios  Freundsdiaft  zu  suclien, 
um  seine  Freilieit  bringt,  dann  aber  Leonore  von  Sanvitale, 
die  durcli  ihr  „Heilmittel"  Tassos  seelische  tJberreizung  der- 
artig  steigert,  dass  er  sidi  der  Prinzessin  gegeniiber  vei'gisst 
und  deslialb  von  ihr  zurlickgestossen  wird.  Diese  offenbare 
Doppdlaufigkeit  der  Handlung  ist  aber  dadurdi  zu  einer  Ein- 
heit  gezwungen  worden,  dass  der  Herzog  sowohl  seine  Sdiwester 
veranlasst,  die  Kronung  Tassos  vorzunehmen,  als  audi  die 
andere  Leonore  mit  in  das  Spiel  zieht,  die  es,  anstatt  wie 
beabsiditigt  zu  bessern,  nur  umsomehr  verdirbt.  Natiirlich 
kommt  fiir  dieses  aussere  Drama  die  letzte  Szene  des  fiinften 
Aktes  in  Fortfall.  Sie  fillirt  uns  iiber  das  Stnck  hinaus  und 
weist  auf  das  innere  Drama,  mit  dem  wir  uns  spatev  zu  be- 
fassen  haben.    Nehmen  wir  zuerst 

Das  Duellstiick. 

Zwei  bedeutende  Manner  versdiiedener  Weltansdiauung 
stelien  einander  gegeniiber,  jeder  den  andern  um  das  beneidend, 
was  ilim  selber  felilt.  Ein  edim'  und  ein  nnedler  Neid  werrlp.n 
di^^Trsa.dien  zu  Koiiflikteu.  Der  Lorbeer  auf  dem  Haupte 
des  Dichters  wirkt  auf  den  Staatsmann  wie  eine  Kriegs- 
erkliirung.  In  jener  Kronung  erblickt  Antonio  eine  Un- 
gerechtigkeit  gegen  seine  eigenen  Verdienste.  Die  vom  Herzog 
veranlasste  Ehruji^  Tassos  muss  demnadi  als  das  erregende 

5* 


G8 


]\[oment  fiir  die  Kntastroplie  dos  ersten  Teiles  angesehen 
"wcii-den.  Alles  Unoliick  das  deii  Dicliter  trifl't,  nimmt  yon  liier 
aus  seinen  Anfang.  Antonio  reizt  iliii  so  laiige.  bis  er  sicli  eines 
Vergeliens  gegen  die  Hofgesetze  sclmldig  niaclit  nnd  damit 
unfrei   wird.     UasDuell   ist  also  das  Mittel,  den  Gekronten 

-  -  -       ■  — — -J  -  — 

seines  Lorbeers  zii  berauben.    Veranlasst  aber  wird  die  Kata- 


strophe  durch  Tasso  selber.  der  in  n  n  voy^^i (^,li ti ger  Wei se  einen 
Mann  znni  Freunde  fordert,  der  imr  Inngsam  gp.wminen  werden 
kann.  ^\'ird  nun  Antonio  von  unedlem  Neide  getrieben, 
so  folgt  Tasso  einem  an  sicli  edleiL  Beweggrunde.  Er  njiidfit 
dem  Ciegner  iSf^i n P,  ^^'<^^ ^ ^^^  '^ ^^ ^^ i '■•  ^1  > t^  -Kvf » ] i m n g  fulilt  sicli  ilnn 
gegen iiber  gering;  als  aber  die  Prinzessin  bei  Hirer  Bemiihung, 
den  gekriinkten  Freund  wieder  aufzuricliten,  ilin  einen  Blick 
in  ilir  Herz  tun  liisst,  da  erfiillt  sie  den  nocli  eben  so  Klein- 
iniitigen  und  Verzagten  mit  hoclistem  Stolz  und  lebhaftesten 
Tatendrang.  Er  will  ihrem  Wunscli,  ilin  mit  seinem  Gegner 
zu  befreunden,  zuA^orkommen  mid  hprpifpt.  sirh  dfl.mil— suwip. 
eigene  Katastroj_)lie.  Der  liochsten  Erliebung  folgt  der  tiefste 
Sturz.  Pp.r  Trflmn  vnm  Heldpntnm.  das  ilin  neben  seinem 
Gemiitsadel  der  Prinzessin  ebenbiirtig  maclien  sollte,  ist  damit 
ausgetrauint.  Das,  was  in  edelster  Absiclit  unternommen  wurde 
und  dem  aucli  beide  Gegner  im  Grunde  Hires  Herzens  selber 
naclistrebten,  ist  misslungen,  und  darin  liegt  die  Tragik  dieses 
Teiles.  Der,  dessen  AVeltanscliauung  uiis  gliicklicli  maclien 
konnte,  ist  ungliicklicli  geworden;  die  wlinscliens^yerte  Yer- 
eiiTJffling  yon  Held  nnd  Dicliter  sclieiiiLmimoirllcli  zn  sein!  — 
Wir  sehen,  ein  vollkominen  in  sicli  abgesclilossenes  Stiick. 
Ware  niclit  die  letzte  Szene  (II  5),  so  wilrden  wir  an  der 
Tragodie  niclits  missen.  Dort  aber  gibt  der  Fiirst  die 
AVeisung  zu  einer  Fortsetznng,  die  dadurch,  dass  gerade 
Leonore  damit  beauftragt  wird,  sicli  zu  einem  neuen  Spiel 
auswiiclist. 


Die  Intrige. 


erregende 


Wie  die  Weisung-  zur  Kronuiig  Tassos  das 
Moment  fiir  das  Duellstiick  wurde,  so  liegt  in  der  oben  er- 
walinten  zweiten  A\'eisung  des  Herzogs  an  Antonio,  das 
Gesclieliene  wiedev  g"t  v.^^  m-M-hon  und  LeoiMiiin  bei  der 
Versoliuung  des  Dicliters  mit   lieranzuzielien,   das  erregende 
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Moment  fiir  den  zweiten  Teil.  Waren  im  ersten  die  Manner 
die  Hanpthandelnden,  so  ersclieinen  jetzt  die  Frauen,  urn  die 
Fillirung-  zii  ilbernelimen.  Elirgeiz  erregte  die  Konflikte  ini 
ersten  Teil,  Liebe  im  zweiten. 

Leonore  von  Sanvitale  ist  durcli  Tassos  Sturz  auf  den 
Gedanken  gekommen,  den  Dicliter  fiir  sicli  zu  gewinnen.  Da 
sie  aber  bei  der  Ausfiilirnng-  ilires  Planes  auf  Widerstand 
stosst,  so  ergibt  sicli  fiir  den  zweiten  Teil  eine  Art  Spiel  und 
Gegenspiel,  das  aber  nur  leiclit  dramatiscli  gefarbt  ist.  Das 
Spiel  nilmlicli  snclit  d£iL„Picliter  zii  Iialten,  das  Gegenspiel 
ilin  von  Hofa^?;.]]  entfeinien.  Leonore  spielt  gegen  alle  Ubrigen, 
da  ja  Antonio,   auf  dessen  Beihilfe  sie  siclier  reclinete,  in- 

zwisclien    auf    holieren   Befelil    zum   Spiel iibergetreten    ist. 

Dieser  Umstand,  so  wie  der  natilrliche  Hang  der  Gralin,  alles 
sicli  zu  eigen  zu  maclien,  was  ilirem-Intei-esse  und  ilirer 
Eitelkeit  dient,  veranlassen  die  kleine  Intrige,  mit  der  sie 
ihre  Absiclit  durclizusetzen  suclit. 

So  rnhify  u]\^  jdyllisoh  dpv  erste  Teil  einsetzte,  so  auf- 
geregt  hebt  der  zweite  an.  Die  beiden  Frauen,  die  nocli  am 
Morgen  Krauze  fiir  ihre  Dicliter  wauden,  stelien  jetzt  in 
grosster  Erregung  einer  Katastroplie  gegeniiber,  besonders  die 
PrinzessiiL  Anstatt  nun  aber  die  Freimdin  zu  beruliigeu, 
sl£l]t_ihr  Leonore  die  Lage  nocli  gefaiirliclier  dar  als  sie  in 
Wirkliclikeit  ist.  Auf  diese  Weise  liofft  sie  ihre  Zustimmiing 
zur  Entfernung  Tassos  zu  erlangen.  Anfangs  straubt  sich 
die  Prinzessin,  ihre  Einv>dlligung  zu  geben,  denn  im  Augen- 
blick,  wo  sie  sich  von  dem  Dichter  trennen  soil,  kommt  ihr 
auch  ihre  Liebe  zu  ihm  zum  klaren  Bewusstsein  und  diese 
Erkenntnis  hriugt  sie  in  KonflDyt  mjj^ihrer  Lebensanschauuns'. 
Da  sie  aber  von  Jugend  auf  gelernt  hat  [zu_eiitsagen^,  so  ist 
der  Kampf  in  ihr  schnell  entschieden  und  der  Konflikt  endet 
mit  einem  leicliten  Siege  Leonorens.  Die  Qual  indessen,  die 
sie  der  Prinzessin  durch  ihren  Eigennutz  bereitet,  bringt 
Leonoren  in  einen  Konflkt  mit  sich  selber,  von  dessen  Ent- 
scheidung  die  AVeiterfiihrung  der  Handlung  abhiingen  muss. 
Nocli-ieiditer  aber  als  liber  dig  Freundin  wird  ihr  der  Sieg 
tiber  sich  selbst  d.  h.  liber  ihr  b.esseres  Selbst,  und  daniit  ist, 
mitten  im  Akt,  die  Peripetie  eingetreten,  die  die  zweite 
Katastrophe  zur  Folge  hat: 
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I'll  musst  ihn  babeii,  uiul  ilir  iiiinmst  du  nichts!     1053. 

Antonio  liisst  sie  ini  Sticli,  ja,  er  will  sie  sogar  ver- 
anlassen,  niit  ilini  g-emeinsanie  Saclie  zii  machen  unci  dafilr 
Sorge  zu  tragen,  dass  sich  Tasso  wieder  niit  ihm  versohne: 
„Tu',  was  du  kannst,  dass  dieser  ]\rann  sich  finde  iind  alles 
wieder  bald  im  Gleiclien  sei".  (V.  217G)  —  Das  liiesse  gegen 
iliiilnleresse  handeln.  —  So  bleibt  nur  nocli  tibrig,  Tasso  selber 
zu  bestimmen,  auf  iliren  Yorschlag  einziigelien.  —  Bis  dahin 
ist  der  jugendliclie  Dicliter  nur  als  Spielobjekt  anzuselien. 
Eine  eigene  Uberzeugung  hat  er  mit  eigeneni  A\'illen  nocli 
nicht  durchzusetzen  versucht.  Sclion  im  ersten  Teil  handelte 
er  auf  Anregung  der  Prinzessin  und  hier  soil  er  tun,  was 
ihm  Leonore  auf  feine  Weise  zufliistert.  Sie  hatte  aber  nicht 
niit  des  Djjdjifii:^-  TmLz  und  Ei^mLaion,  nicht  mit  seineni 
jVIisslian^i  und  noch  weniger  mit  seiner  Lieke  gerechnet. 
Es  sind  also  anch  hier  keine  guten  Aussichten  fiir  das 
Gegenspiel  vorhanden.  Tasso  ist  zu  fest  in  dieseni  Kreise 
verankert,  als  dass  er  so  oliue  weiteres  losgerissen  und  ent- 
t'iihrt  werden  konnte.  Er  halt  es  audi  garnicht  fiir  wahr- 
scheinlich,  dass  er,  gegen  Antonio  ausgespielt,  diesem  das 
Feld  raumen  miisste,  zumal  er  sicher  auf  die  Prinzessin 
rechnet,  die  ihn  unmoglich  ohne  Einspruch  Ziehen  lassen  kann. 
Hier   nun    sp.tyt.  flip,   p.igpntliVhp.   Tiitrif>-p   dpr  avii(]u   Pin^   die 

darauf  abzielt,  dem  Dicliter  die  Meinung  beizubringen,/dass 
man  ihn  bei  Hofe  fallen  lasse/imd,  dass  auch  die  I'rinzessiii/ 
nichts  dagegen  hatte,/ wenn  er  giiige.  Das  Jjewirkt  den 
Umschwung  bei  Tasso.  Das  Gegenspiel  hat  also  auch  hier 
gesiegt,  trotz  allef  Hindernisse,  aber  nur  scheinbar;  denn 
jetzt  beschliesst  Tasso  seine  eigenen  Wege  zu  gehen.  Wir 
haben  also  abermals  eine  Peripetie  und  zwar  w'ieder  in  der 
Mitte  des  Aktes: 

Ja,  ich  will  weg,  alleiu  nicht  wiQ  ibr  wollt; 

Ich  will  liiuwcf^-   uiul  weiter,  als  ihr  denkt.    2531. 

Mit  diesem  Entschluss  Tassos  sind  wir  vor  die  dritte  Weg- 
biegung  der  dramatischen  Handlung  gestellt.  Tasso  niaclit 
sich  damit  zu  seinem  eigenen  Gegenspieler;  denn  er  verstellt 
sich  und  hofft  gerade  das  Gegenteil  von  dem  zu  erreichen, 
was   er  betreibt.    Die  ^I^r^iiihnjing  mit  seinem  alten  Gegner 
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geht  nun  leiclit  von  statten.  Tasso  zwingt  ilin.  sehr  zu  dessen 
Leidweseii,  ihn  beim  Erreiclien  seiner  Absicht  beliilflicli  zu 
sein  und  den  Fiirsten  fiir  ilin  um  Uiiaub  zu  bitten.  Es  ist 
liier  ein  gescliickter  Zug-  Goethes  und  wie  eine  kleine  Eaclie 
an  Antonio  zu  spiiren,  dass  dieser  durch  den  Dicliter  zu 
einem  FreiLLadsdialtsdienst  gezwungen  wird,  der  ilim  bei 
seinem  Herni  eben  keine  Liebe  eintragen  kann;  aber  audi 
darin  geschickt,  dass  docli  schliesslicli  der  Neider  veranlasst 
wird,  mit  an  Tassos  Niederlage  zu  arbeiten.  Der  fiinfte 
und  letzte  Akt  bringt  nun  den  Sieg,  niclit  etwa  des  Spiels 
Oder  des  Gegenspiels,  sondern  den  der  dritten  Willensriclitung. 
Tasso  hat  erreidit^  wa.s  er  fiiiT.lit.p.tft  Der  Ftirst  entblsat^jliji, 
wenn  audi  in  der  Hoffnung  auf  baldig.e_£lickkjaljr.  Da  erfolgt 
noclimals  ein  Umsdiwung,  eine  dritte  Peripetie  und  liinter  ilir 
die  zweite  Katastroplie,  mit  der  dieser  letzte  Teil  sdiliesst. 
Die  Prinzessin  will  ihn  nidit  zielien  lassen  und  offenbart  ihm 
dadurdi  zum  zweiten  Male  ihre  Liebe.  Jetzt  ist  Tasso  von 
seiner  Verstellung  geheilt  und  eiLt;idiIcssatt-a*-4)4ei4>^».  Ganz 
will  er  der  Geliebtp.n  gp.hovp.n  •  er  reisst  sie  stiiiaiisdi  an  sich 
und  wird  zuriid^gestossj^n !  —  Damit  ist  das  Drama  aus,  \lenn- 
gieich  das  Spiel  nodi  nicht  zu  Ende  ist,  denn  audi  hier  wird, 
wie  am  Sdilusse  des  ersten  Teils,  der  Eindruck  der  Kata- 
strophe  wieder  verwischt.  Antonio  leistet,  was  er  am  Ende 
des  ersten  Teiles  verspradi.  An  Sfiilifii'  Hand  wird  sidi-der 
DicljLtfiT-zum  Charakter.  entwidveln. 

Das  sind  die  Grundlinien  des  iiusseren  Baues,  wenn  man 
ja  einen  solchen  aufrichten  will.  Stilgemiiss  ist  er  schon 
deshalb  nidit,  well  seine  Einheitlichkeit  nidit  von  innen 
lieraus,  sondern  von  aussen  her  bestimmt  wird,  Wie  eine 
unbesonnene  Anordnung  des  Herzogs  alles  Ungliidi  liber  den 
Dicliter  brachte,  so  schlingt  auch  eine  unbesonnene  Anordnung 
des  Herzogs  das  lose  Band,  das  beide  Stiicke  miteinander 
verkniipft.  —  Ja,  lassen  wir  Kuuo  Fisdiers  Beobachtung 
gelten,  dass  ini  ersten  Teil  sidi  die  beiden  Manner  zum  ersten 
Mai  sahen,  sich  also  vorher  nicht  kannten,  dass  sie  aber  ini 
zweiten  Teil  schon  von  liinger  her  Gegner  wtiren,  dann  wird 
die  Spaltung  auch  nocli  durch  dieses  verschiedene  Verhaltnis 
deutlich,  in  dem  Antonio  und  Tasso  in  beiden  Teilen  zueinander 
stehen.  —  Dass  daran  die  Art  der  Entstehung  des  Werkes 
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mit  scliuld  ist,  wisseii  Avir  und  wiissten  wir  es  iiiclit,  claim 
konnten  uiis  audi  aiidere  grosse  Kuiistwerke  dariiber  belelireii, 
(im  zweiten  Teil  uiiseier  Arbeit  werden  wir  dafiir  eiiiige  Bei- 
spiele  bringen)  dass  es  iliren  Scliopfern  iiiclit  immer  gegliickt 
ist,  das,  was  sie  wollten  in  eine  glatte  Form  zu  bringen.  Es 
bleiben  Gussnalite  stelien,  wie  bei  Abgiissen  von  plastischen 
Werken.  Seiche  Nalite  gewiiliren  aber  niclit  niir  dem  Astlietiker 
grossen  Reiz  bei  der  Betraclitung  derartiger  AVerke:  sie  heben 
die  Form  liervor.  Hier  gestatten  sie  uns  einen  Einblick  in 
die  A\'erkstatt  des  Dichters. 

Yon  einer  Einlieit  also,  urn  die  man  sicli  soviel  Miihe 
bei  der  Erkliirung  des  Tasso  gegeben  hat,  kann  keine  Rede 
sein.  Ein  einheitliches  Drama  im  gewohnlichen  Sinne  des 
Wortes  war  von  Goethe  aber  auch  gar  nicht  beabsichtigt 
worden.  Wir  sind  seiner  Handlung  trotzdem  nachgegangen, 
einmal  der  Form  wegen,  die  doch  dramatisch  ist  und  dann 
auch  der  Teclinik  zuliebe,  iiber  die  spater  noch  des  weiteren 
zu  reden  sein  wird. 

Die  Einheit  nun,  die  wir  aussen  vermissen,  werden  wir 
innen,  im  psychologischen  Drama  zu  suchen  haben,  dem  wir 
uns  nunmehr  zuwenden. 


Das  ianere,  psyc]iQlQ£isclLe--Drama. 

Der  Held  des  psjTliologischen  Dramas  scheint  allein 
Tasso  zu  sein,  denn  aut  ihn  zielt  alles  ab;  ja,  sein  Schicksal 
bescliaftigt  uns  noch  liber  das  Stiick  hinaus,  da  es  durcli  die 
Katastrophe  im  fiinften  Akt  nicht  besiegelt,  sondern,  wie  man 
annehmen  kann,  einer  gilnstigen  Weiterentwicklung  iiberlassen 
wird.  —  Uberall  ist  von  ihm  die  Rede,  selbst  im  dritten  Akt, 
wo  er  als  handelnde  Person  gar  nicht  auftritt.  Da  nun  aber 
seine  Liebe  zur  Prinzessin  an  der  Entwicklung-  des  psycho- 
logischen Dramas  den  allergrossten  Anteil  hat,  so  wird  diese 
Frau  nebeiijlem  Dichter  eine  nicht  unbedeutende  Rolle  spielen 
und  in  gewisser  Beziehung  unser  Interesse  sogar  noch  mehr  in 
Anspruch  nehmen  als  Tasso  selber.  Ihr  Schicksal.  verflochten 
mit  dem  des  jungen  Dichters,  bestimmt  den  Verlaui  auch  des- 
ps}xhologischen_  Dramas.  Auch  sie  hilft,  ebenso  wie  Antonio 
und  Leonore,  Tasso  zu  einem  Charakter  erziehen.    Da  diese 
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Aufgabe  niclit  erfiillt  werdeii  kanii  oliiie  vorkeiuge-Auflosung 
der  aussiclitsksfiiLiiei-z^isbezieliuiigen  des  Jilnglings  zu  der 
alteren ,mid  beammeiiereu  Prinzessiii,  so  wird  die  Liebe  in 
ilirer  Entwicklung*  und  in  ihrem  Einfluss  auf  nnsere  beiden 
Helden  eins  der  wiclitigsten  Momente  im  psj'cliologisclien 
Drama  bilden. 

Von  Yerelirnng  zu  Tasso  getragen  ist  sclion  die  Eingangs- 
szene,  in  der  die  beiden  Leon^^en  Hire  Krauze  dock  eigentlich 
nur   flir   den  Dickter   winden,   mit  deni_ikxe-JSeda4iken  be- 
sckiiftigl^^ind.     Ikre  Unterkaltung   wendet   sick   denn   auck 
sekr  baki  ikm   zu:   man   kommt  damit  wieder  auf  das  sckon 
so  oft  bekandelte  Tkema  der  Liebe.    Der  gemeinsame  Name 
der  beiden  Frauen  mackt   es  dem  Dickter  leiclit,  mit  seiner 
A'erekrung  der  Einen  die  And  ere,  im-Zweifel  zu  k\ssen,  aber 
die  Prinzessin  weiss  sekr  wokl,  wer  die  Leonoijej£iim:.xfiizeiLden 
Liebesliederjst,  die  die  Freundinnen  morgeas^iildenen  Frilckten 
gleick,    an    den  Baumen_angekeftet   finden.    Das   mackt  die 
Prinzessin  stolz  und  gliicklick.    Eins  nur  beriikrt  sie  eigen- 
artig:  der  Ton,  der  jene  Lieder  durckziekt.    Sckeint  es  nickt, 
als  ob  der  Dickter  ebenso  von  der  Wirklickkeit  angezogen  und 
festzukalten  wird,  wie  die_anderen  Liebenden  auck?  Was  suckt 
diese  Liebe,  die  mit  ikren  Klagen  der  Nacktigall  gleick  das 
Herz  zu  seliger  Sckwermut  lockt?  —  flekt  aie_uin  JExkorung  ? 
—  Wie  eine  Aknung  der  Gefakr   liberkommt   es  ikr  Gemiit; 
ein  Gefuk]^_nieldet  sick,  von  dem  sie  sick  bisker  nncb  keine 
ReckensckafL  gegeben  kat:    „Du  sagst  iniji:~XUnge^— die  mir 
beinake  nuii  d.as  Okr  bei'ukren  und  in  die  Seele-kaum  nock  iiber- 
geken"..  (V.  221)    Die  Freundin  wiegt  sie  in  Sickerkeit,  sckon 
sick  selber  zuni  Trost:   ,,IlEa.Jie.bt„_ei:  nickt"  ...  und   „wir 
sckeinen  nur  den  Mann  zu  lieben,  und  lieben  nur  mit  ikm  das 
Hockste,  was  wir  lieben  konnen".    Der  Prinzessin  mag  der 
erste  Teil  jener  Eroffnung  wenig  nack  dem  Sinn  gesprocken 
sein,  freut  sie  sick  dock,  dass  Tasso,  wenn  er  mit  Gei&tei-n 
redet,  so  mensclilidi^sprickt  und  kort  es  gern.  —  Aber  wenn 
auck!   zu   befiirckten  ist  ja   nickts,   kein   „Frp.vel",  der  mit 
bitterer  EQUfi__gebilsst  werden  milsste!  —  Aus  diesen  Worten 
tout  sckon  ganz   leise   der  Donner   eines  vorlaufig  nock  weit 
entfernten  Gewltters,  das  aber  dock  kerauf  zu  zieken  sckeint; 
sie  entkalten  die  Aiideutim^  einer,.  Kalaatropke.    Sckon  der 
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Hinweis  aiif  die  Treiiuu«i>"  von  der  Freundin  ist  geeignet,  die 
Sct'h'  jji  jene  Stiniimiii^-  zu  versetzeii,  die  auf  eiiieii3-p.i1iibt 
vailuireitet. 

l)er  Briider  daii'  iiiclit  merken,  ,,woliiu  t;ieli  wieder  das 
Gespracli  gelenkt",  a])er  er  selber  kommt,  um  es  fortzusetzeii, 
frcilich  niclit  in  der  Weise,  dass  Leonore  dadiircli  in  iliren 
Beniiilinngen.  alle  Besorgnisse  der  Freundin  zu  zerstreuen, 
unterstiitzt  wiirde.  Der  I>ichtor  k,t  krank,  und  wir  fiililen, 
dass  ein  Medlidt^^s— Zurjammcnleben  mit  ihni,  von  dem  das 
Gliick  und  audi  die  iTPSundliiM't  de.r  J^iin/pssin  abliiingen, 
umuui^ii^h-M.  Er  soil  zur  Genesiing  gefiihrt,  zum  Chnrakter, 
7.iini  AniniHA  p_i-7.ngpn  wftr<lAii.  In  dem  engen  Kreis-der  Freunde 
aber  ist  das  niclit  gut  moglicli.  Die  Welt  muss  nuf  ilm 
-ViLirkeiuL —  Hier  also  wiederholt  sich  das  Trennungsmotiv  iiiit 
Bezug  auf  Tasso:  die^is^iclit,  audi  das  iiocli  lietgiilien  zu 
niilssen,  was  sij,  ,aiiL_iiebiileu— a^if  ewig  festgelialten  JKiUe, 
eroffnet  sidi  fur  die  Prinzessin  und  das  bedeutet  wieder  einen 
Scnritt  auf  dem  VVege,  sidi  liber  die  eigentlidie  NaturJlir^r- 
Liebe  zum  Diditer  klflv  zu  wftrd'^n  Inzwisdien  ist  audi  das 
Gewolk,  das  die  Freundin  nodi  eben  bemiUit  war,  mit  rosigem 
Liclite  zu  umsiiumen,  dunkler  lieraufgestiegen:  Tassos  Mensdien- 
sclieu  wird  dazu  filliren,  dass  nacli  und  nadi  sein  frei  Gem  lit 
verworren  und  gefesselt  wird!  „Am  besten  ware  es.  wenn 
man  gieidi__eiiie  Juir  versudien  ,koiiute."  Dass  sie  niclit 
freundlich  ist,  beweist  die  Verwalirung  des  Fiirsten,  dabei  die 
Scliuld  des  raulien  Arztes  auf  sicli  zu  laden.  Nocli  weniger 
ist  init  seinem:  ,.Es  will  der  Freund,  es  darf  der  Feind  niclit 
sclionen"  eine  lieitere  Perspektive  eroffnet,  Eine  Hoffnuiig: 
indessen  zeigt  sicli  nocjj_^\ntonio_JvOimiit !  —  Der  erfalirene 
Mann  konnte  auf  den  Diditer  ^wirken  und  alien  zu  der 
Harmonie  verlielfen,  nacli  der  man  sicli  selmt.  —  A'orlaufig 
sclieint  audi  alles  gut  und  aufwiirts  zu  gelien.  Der  Dicliter 
briiigt  sein  fertiges  Werk  und  alle  Geduld,  die  man  mit  ilim 
geliabt  hat,  ist  reiclilicli  belolint.  Audi  alle  Wolken  sind 
vertlogen.  Der  Tag  ist  zJim~Fest  geworden  und  im  Gefiilil 
der  Befriedigung  lieisst  der  Fiirst  die  Scliwester,  den  von  ilir 
gefloclitenen  Lorbeer  von  Yirgils  Statue  lierabnelimen  und 
iliren  Freund  damit  kronen.  —  Oline  es  zu_alinen.  tut  er 
einen  Scbritt,  yor  dem  er  sich  geliiltet  hatte,  wenn  er  sich 
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seiner  Tragweite  .bftwusst  gewesen  ware.  Aber  gerade  er 
liatte  den  Dichter  besser  kennen  sollen  nnd  wissen,  dass  diese 
Elirung  mir  daziL-g£eignet  ist,  die  sclion  an  iind  fiir  sich 
iiberreizte  Pliantasip.  rips  .Tiinglings  nocli  melir  zu  iiberspannen. 
So  pyiYg'^"'  dp.mi  anr-li  Hip  Ri^iifl^  die  ilim  den  Sclieitel  berillirt. 
sein  Bint  init  Fipbp,T]|it^(^.  —  Das  Verlialtnis  zwisclien 
Prinzessin  und  Dichter  hat  durch  diese  Weisnng  des  Herzogs 
fiir  beide  eine  pene.  nnd  gef alirliche  Bgl^nng  erfaliren.  "Welclie 
Folgen  dieser  Schritt  auch  nach  anderer  Seite  liin  liervorruft, 
zeigt  gleich  die  ntichste  Szene,  in  der  Antonio  auftritt.  Auch 
er  ersclieint  mit  vollen  Handen:  „Wir  haben,  was  wir  wiinschen 
nnd  kein  Streit  ist  mehr".  — /  Dichter  und  Heid^  die  einaadjer 
sucliten,  stehen  sich  endlich  gegenliber !  Das  ideale  Leben, 
zu  dem  es  Tassos  zerrissenes  Wesen  bisher  nicht  kommen 
lassen  wollte,  konnte  nun  beginnen.  Das  Streifclien  Land 
aber,  das  Antonio  seinem  Herren  bringt,  dlinkt  seinen  Eroberer 
mehr  wert  als  des  Dichters  „Befreites  Jerusalem'',  fiir  das 
dieser  den  eigentlich  ihm  gebiihrenden  Lorbeer  nun  dahin  hat. 

—  A\'ir  sehen,  wie  sich  der  Fiirst  auch  in  Antoniaixxte,  wenn 
er  meint,  dass  der  Held  „das  schone  Zeichen,  dessen  er  stets 
bedarf,  auch  dem  pjplitpr  nlmp  IN^nirl-mns  Haupt  gewunden 
selien  wiirde".  Voller  Besorgnis  gewahrt  jetzt  die  Prinzessin 
das  so  grundverschiedene  WpseP  '^p]'  Bpidp.n  •  „Es  widerstrebt 
sicli  alles  an  ihnen,  sie  konnen  ewig  keine  Liebe  wechseln". 
Eine  innere  Stimme  warnt  sie,  rat  ihr,  die  Wolken  a^ou 
Antonios  Stirn  gleich  selber  zu  verscheuchen,  aber  zu  ihrem 
Ungliick  verliisst  sie  sich  auf  Sjtte  und  Hoflichkeit,  auf  den 
Gebrauch  der  Welt,  der  sich  so  glatt  selbst  zwischen  Feinde 
legt.  Gerade  die  Ankunft  dieses  Mannes,  auf  dfiiusifiJiiifle, 
son_JlnMJnglu£kJiLiiig£n  ^  Im  bangen  Vorgefiihl  davon  wird 
sie  wortkarg  und  zeigt  sich  wenig  geschickt  in  der  Art,  wie 
sie  dem  Xen  augekommenen  ihren  iungen  Freuud  emnfiehlt: 
Antonio  tadelt,  was  man  zuviel  am  Jiiugliug.  getan  und  da 
mutet  sie  ihm  auch  noch  zu,  dass  er  sich  als  fein  jjihiender 
Interpret  seiuBiJ-liditmigen  bewahren  soil!  —  Verrat  sie  dem 
scharfsichtigen  Neid  nicht  mehr  als  ihm  zu  wissen  gut  ist? 

—  Damit  schliesst  der  an  feinen  Stimmungen  so  ilberaus 
reiche  erste  Akt. 

Tasso,   der  sich  noch  eben  edelen  Stolzes  voll  eins  mit 
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sicli  selber  t'illilte,  ist  diircli  Auiaiiio  wie  aus  eineui.  scMu/en 
TnuuiLgfiiiJeckt  wordeii.  Melir  wie  suiist  ist  er  m'lt  sich  selbst 
in  slreitender  Verwirmng.  Das  (jief illil  eigenen  Werte.s  begiimt 
iiL-sdiwindeu  vor  der  rberscluitzung  aiiderer.  liegenilber  der 
praktisclieu  Betiitigung  inenscliliehen  Daseins  will  ihm  die 
J^eschaftigung  mit  seiner  Poesie  wie  eitlerj  l\riissigfyang'vor- 
komnien  und  das  alte  Verlangen.  audi  nocli  das  zu  sein,  was 
ilnn  die  Xatur  lum  eininal  versagte,  wird  wieder  mit  qualender 
Scliaiie  in  ilini  lebendig.  Da  ist  es  die  Prinzessin,  die  die 
Zweifel  in  seiner  Brust  lost,  die  ilini  zeigt,  was  er  ijix  be- 
deutet  und  ilnn  damit  das  Herz  immer  weiter  aiifiiit: 

Du  warst  der  erste,  der  im  neiien  Leben 

Mu  ncu  und  unbekannt  entg-egentrat. 

Da  hofft"  ich  viel  fiir  dich  und  micb;  aucb  hat 

Uns  bis  bierher  die  lloffuuug  nicbt  betrogen.    SG7. 

Schon  das  klingt  wie  ein  verstecktes  Liebesbekeuiitnis.  —  Es 
ist  der  verhangnisvoUe  Drang,  sich  zu  ofgubiUJeii,  der  in  jeder, 
auch  nocli  so  lieimlichen  Liebe  steckt,  der  sie  unbewusst  dazu 
treibt,  das  Scliweigen  zu  brechen,  das  auch  ihreni  Gliick  zum 
Hllter  gesetzt  war.  Unmerklich  ist  die  Liebe,  die  sich  gleich 
im  ersten  Blick  zu  erkennen  gegeben  hatte,  gewjijisen.  Eben 
die  Trennung  von  der  heiteren  und  liebenswiirdigen  Schwester, 
die  die  Prinzessin  dem  Dichter  gegeniiber  beklagt,  hatte  das 
heimliche  Band  zwischen  den  Zuriickg^bliebenen  nnr  noch 
fester  gekniipft.  Seine  Bemiihungen,  ihr  den  Verlust  zu  er- 
setzen,  Avaren  eine  stille  Werbung  urn  sie  und  ihr  ein  lieber 
Trost  in  ihi'er.  Vpr-einsamung.  So  kam  es,  dass  sie  sich,  um 
den  Bediirfnissen  ilires  Gleisles  und  Hei:zeiis  zu  geniigen, 
immer  mehr  auf  den  Dichter  angewiesen  sah.  Ein  ideales 
Verhilltnis  zweier  q-I aj (■]] gpxt i n] m t p^i  S;pp1  pn  hatte  sich  ange- 
bahnt  und  nicht  bloss  Tasso  konnte  von  sich  sagen:  „AVo  ist 
der  Mann,  die  P^rau,  mit  der  ich  wie  mit  dir  aus  -fiieiEmJBusen 
wagen  diirl_zu  reden?"  (V.  926)  Je  naher  er  aber  dem  Gegen- 
stande  seiiier _Liiibe  kam,  desto  waiter  enll'emta.  er  sich 
innerlich  von  den  anderen,  die  sich  ebenfalls  liebend  um  ihn 
bemiihten,  und  mehrte  damit  gescliiiftig  das  i\lisstni.Ui^n,  das 
ihn  im  kritischen  Augenblick  dem  \\'ahnsinn  nahe  bringt. 
Hier  ist  dieser  Umstand  nocli  geeignet,  die  Prinzessin  zu  Jie- 
gliicken  und  noch  glilcklicher  wiirde  sie  sein,  wenn   es  ihr 
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gelange,  ilm  audi  zur  Holie  ilirer  Lebensauffassung  emporzu- 
zielien.  Sein:  ,.Erlaiibt  ist  was  gefallt".  mit  der  iiaiven 
Offenbaning  der  siinilidien  Eichtung-  seines  Wesens,  liiitte 
eine  WaTniiug.JiJjL  sie  sein  sollen,  ebenso  aber  audi  fur  ilin 
die  Zur£ditvveisung  aus  ihrem  Munde.  Der  ganze  TJntersdiied 
im  Charakter  und  in  der  Auffassung  ilirer  Liebe  ist  liier 
deutlidi,  und  in  der  Art,  wie  sie  entwickelt  werden,  ist  aber- 
mals  ein  Wegweiser  flir  das  Kommende  aufgestellt.  —  Den 
Hauptanstoss  filr  eine  verderblidie  Weiterentwicklung-  erfiilirt 
das  psydiologisdie  Drama  aber  dadurdi,  dass  die  Prinzessiu 
den  Dicliter  von  dei^-J'urdit  befreit,  als  konne  nun  audi  fiir 
sie  bald  die  Zeit  kommen,  wo  sie  einem  erlauditeiLJIatten 
folgen  wiirde: 

Hier  bin  ich  gern,  uud  gerne  mag  ich  bleiben; 
Noch  weiss  ich  keiii  Verhiiltnis,  das  mich  lockte: 
Uud  weim  ihr  mich  denn  ja  behalten  Avollt, 
So  lasst  es  mir  durch  Eintracht  sehn  uud  schafft 
Euch  selbst  eiu  giiicklich  Lebeu,  mir  durch  each.    10G4. 

Damit  lockt  sie  das  Bekenntnis  seiner  Liebe  liervor,  dem  das 
ilirig"e  wie  in  natlirlidier  Folge  antwortet.  —  Was,  wenn  es 
verborgen  geblieben  ware,  den  liodisten  Reiz  ilires  Lebens 
ausgemadit  liatte,  das  ist  lieraus.  Ein  gefahrlidieiL-Knoten 
sdilingt  sidi  fiir  beide  und  eine  KatastropliaJim'eitet  sidi  vor, 
an  weldier  beide,  oline  es  zu  wollen,  tatig  sind.  Das  Lied 
hat  eben  audi  siiniliclLe_Jlaiilit,  wie  alle  Kunst,  selbst  tiber 
die  idealsten  Naluren.  Kann  uns  -die  Kunst  bei  ihrem  Genuss 
audi  auf  Augenblicke  von  der  ewigen  „Zudithausarbeit  des 
Wollens'"  erlosen,  ihren  sinnlichen  Nachwirkungen  konnen  wir 
uns  nur  selten  ganz  entziehen.  Glut  muss  wieder  Glut  er- 
zeugen:  ,,Es  lodvt  uiis_jaadi,  wir  huren  zu  und  so  gewinnt  uns 
dieses  Lifidzuletzt!'"'  (V.  1114)  DiesesJlastandnis  sdiliesst  Tiiss.0 
depjIimuifiljiUi.  Unverhofft  sieht  er  wie  auf  goldenen  Strahlen 
ein  herrliches  Gliick  zu  sich  heriii>,dp^'s^<^ig^Ti  Wie  soil  er 
.leizi  noch  JVlassigkeit  tiben  konnen.  noch  versuchen,  die  Ge- 
liebte  durch  „EiLtb.£ki:en"  sich  zu  eigen  zu  machen?  —  Ihre 
AVarnung  komrat  zu  spat!  Wie  P^'gmalions  Bikinis  hatte 
audi  seine  Gottin  durch  sein  Werben  Blut  und  Empfindung 
bekommen  und  sich  Avie  eine  Sterbliche  zu  ilim  herabgeneigt. 
Die—Eduzcssin    zum    flvi^ipn   Djchter!     Das    hebt    ihn    liber 
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RiclL_£elbst_Jiinaus.  Ein  neuer  Tag  bricht  fiir  ilin  an  unci 
.j^stellt  ilin  vor  piiipn  AVpTulopimkt,  spinas  T.^hmis  Diiiuio-  zur 
Beialiung-  dfts;  T)n spins;  sclnvellt  ilim  die  Brust,  iippiges  Lebens- 
gefiilil,  unter  dem  die  kleinen  Biiclie  unseres  liegelirens  zu 
einem  gewaltigen  Strom  kraftigon  Wollonc  zusammenscliiessen 
und  Iiervorbi-eclien,  durclidringt  ilin,  iind  dabei  soil  er  sie 
sich  (luiT.li  Entbeliren  zu  eigen  niachen?  —  Unmiiglich !  Als 
[iMdlwill  er  verdienen.  was  ilin  jetzt  oline  Miilie  reicli  ge- 
maclit  hat.  Die  Tatenfiille  soil  sicli  an  ilin  lierandrangen. 
Er  will  sein  Tieben  wageu,  niit  den  Besten  das  Unmogliclie 
vullbringen,  und  zu  diesen  Bestp.n  o-p]i.".rt.  Antnnin  Die  Fiirstin 
liofft,  sio  beide  in  Jjjiemid^clinft  zu  vereinigen:  was  braucht 
es  melir?  —  Ilir  AVunscli  ist  ilim  Befelil!  —  Aber  er,  der  die 
■\Velt._50_ji:euig  wie  die  Mensdieiukennt,  der  sich  selbst  nach 
Jahren  kaum  in  einen  Freund  zu  finden  verniag,  will  sich 
jetzt  den  vorsichtigen  Staatsmann,  der  stets  mir-iibei^legt  und 
reclinet,  auf  ein  einziges.  A\^ort,  bin  -^m^^-eunde  gewinnen, 
nocli  dazu  jetzt,  wo  dieses  Wort  seine  Eifeis^uclit  rege  machen 
muss.  Alles  an  Tasso  reizt  den  so  plutzlicli  und  so  liitzig 
UmttOii'biinen :  der  Widerschein  einer  Liebe,  in  der  er  sich 
gern  selber  gesonnt  liiitte,  der  Kranz  auf  seinem  Haupte,  den 
er  als  Wiirdigerer  entbeliren  zu  miissen  glaubt. 

Das  Feuer,  von  dem  der  Jiingling  gliiht,  liisst  ilin  uner- 
wartet  lange  das  kiihle  und  aufreizende  Benehmen  Antonios 
ertragen.  Nur  verachtliche  Behandlung  darf  er  niclit  dulden, 
will  er  anders  sich  der  Prinzessin  unwert  zeigen,  und  so  wird 
er  eben  in  seinem  Bemlihen  ihr  Vertrauen  zu  rechtfertigen, 
dazu  gebracht,  gerade  die  erste  Bedingung  zu  verletzen,  die 
ihr  ein  gedeihliches  Zusammenleben  mit  dem  Freunde  er- 
moglicht: 

Uud  wenn  ihr  micli  dcnii  ja  bebalten  wollt, 
So  lasst  es  mich  durch  Eiutracht  sebn.     1063. 

Aber  gegen  ein  noch  liuliprps  rrebot,  das  ihr  ebeiif^ills  heilig 
ist,  hat  er  in  aller  Unschuld  gefehlt:  Sitte  und  Gesetz  sind 
iibertreten,  und  dafilr  muss  die  Siihne  erfaLg^i! 

Seine  erste  Tat  also  schlug  ihm  fehl,  zwingt  ihn,  sich 
vor  seinem  RiclitejiJiUL  verantworten  und  Degen  und  Lorbeer 
ni(Mlifji:ziLleg:en.  Der  Dichter,  (\(^,r  'iM^^M^^  Fiivs^PTi  (in^  ho^Uffo 
Land   erobert  hat,   der  von  ihm   zum   Dank   dafiir   gekront 
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worden  ist,  wird  jetzt  wie  ein  Scliiiler  von  ihm  geziichtigi ! 
Ilim  l-tlpjbt  PS  inihpg-rpiflifh  wifl  os  ict,"  Er,  der  die  Dinge 
rait  g-anz  aiidpvp.n  Ang-pn  mlsst  als  andere.  muss  es  lioher 
nelimen  als  der  Herzog;  denn  niclit  was  die  Dinge  sind,  sondern 
was  sie  ilini  bedenten.  hat  Geltung  fiir  ilin.  Deslialb  iiber- 
willtigt  ihn  der  jaheJEall  und  ist  seinaJLatastrophe.    Nur 

dass    der  Fiirst    iln^i    ^js;    (]pv  flntt  g-iltj    dpr  ilm   o-p.rpttpt    und 

dessen  ,Jioliesjin|ehl])ares  A^^esen"  ihm,  dem  Sterblichen,  ewig 
unevreiclibar  bleibt,  dass  sie,  p,s  ist^  fiir  die  er  leidet,  und 
deren  Winke  folgend  er  in  das  Verderben  lief,  nur  ^as  halt 
ihn  aufuecht: 

Es  sei!    So  hab  ich  mich  docli  wert  gezeigt 
Des  kostlichen  Vertrauns,  das  mich  erquickt, 
In  dieser  Stunde  selbst  erquickt,  die  iiiir 
Die  schwarze  Pforte  langer  Trauerzeit 
Gewaltsam  offnet.     2230. 

Er  ist  gestraft,  ,,ich  fiirchte,  nur  zuviel",  erwidert  der  Fiirst 
dem  hartherzigen  Sieger,  (V.  1606) 

Gleiche  Besorgnis  iingsligt  die  Prinzessin.  Sie  kennt  den 
Freund  und  weiss,  was  unter  soidiiiiiJImstaiideu  von  ihm  zu 
befilrchten  ist.  —  Tassn  verba.nnt  mid  allpin  mul  durch  ihx£i 
SdmldJ  —  Sein  Schicksal  erregt  ihr  tiefstes  Mitleijji-  Ihre 
Angst  nm  ihn  verriit  ilira.  Liehe,  die  durch  dieses  Mitleid 
abermals  gesteigfii't  wird.  Deshalb  empfindet  sie  auch  eine 
leicht  verstiindliche  Scheu,  sich  SQfarL,_aji  den  Bruder  zu 
wenden.  Es  jst  dasselbe  Gefiihl,  das  sie  auch  bei  seinem 
ersten  Auftritt  befiirchten  liess,  der  Herzog  konne  merken, 
worauf  sich  wieder  ihr  Gesprach  gelenkt  hatte.  Sie  mochte  ihr 
Gehehnnis  wahren,  aber  mehr  noch  besorgt  sie,  von  anderen 
entdeckt  zu  werden,  wo  sie  noch  jiiclit -wagt,  ein  offenes-Jje- 
standnis  vor  sielL.^filber.— abzulegen.  —  Die  Freundin  wird 
schon  Rat  wissen,  hat  sie  doch  mehr  Erfahrung  als  sie  selber 
und  ist  geschickt  in  allerlei  Ha^ d  p1  n  dpji,  WpI  t  Aber  gerade 
dort,  wo  sie  sich  mit  ihrer  Hoffmmg  festklammert,  wird  sie 
enttiiuscht  und  im  Sticli„g£lassen.  Sie  soil  verlieren,  was  sie_ 
gliicklich  maahte!  Angesichts  der  Notwendigkeit,  sich  vom 
Freunde  zu  trennen,  fallt  nun  auch  der  letzte  Schleier, 
der  ihr  selber  no£h_jdL^  wahre  Natur  ihrer  Hinueiguiig"  zu 
Tasso  verdeckt  haben  mochte.    Zu  den  Anklagen,   die  Lage 
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(les  Geliebten  vorsclmldet  zu  liaben,  gesellen  sicli  Vorwiirfe, 
keine  gute  Hiiteriii  der  kciischen  Flamme  gewesen  zu  sein, 
die  in  ilirein  Herzen  brannte.  Ilir  Feuer  frisst  nun  urn  sich 
her  und  niaclit  sie  dend !  uiu  so  elender,  je  aussidiMoger 
dieiUL-LLelie  ist.  Jetzt,  wo  yon  ilir  gefordert  wird,  was  sie 
noch  vor  wenigen  Stunden  selber  von  Tasso  vei'lang-le:  QEt- 
]ndn;pii  i\]<i  pin7ip;p.  ^rnpliflikpif  (}p<  T^P^ityp^^  da  krampft  sicli 
ilir  Herz  zusammen  und  bringt  ilir  zum  Bewusstsein,  wie 
scliwac.li  sie  ist  und  knuik.  Gege,i  ihren  Willen  isjt_es  daliin 
g-ekoninien.  Sie  linUp,  ^^irli  n-pjhpn  ]iiv<v;pn  vnm  iStiTnr.i  ohne 
Under  und  Steuer,  und  lauft  Gefahr  zu  stranden.  Ilir  Feliler 
war  der  mensclilidie  Zug-  ihres  docli  niclit  so  ganz  bediirfnis- 
losen  Herzens: 

Ich  musst  ihn  Ueben,  weil  mit  ilini  mein  Leben 
Zum  Leben  ward,  wie  icli  es  nie  gekannt.    1890. 

Ein  Leben  in  Sclionlieit  und  Liclit,  liber  das  ihr  nun  iJammerung 
und  Naclit  herein  zu  brechen  droht.  Das  hatte  sie  noch  ver- 
winden  konnen,  denn  p.ntbphr^n  "^^t^t  v'nmpr  Uw  T,n<?  p-pwogan, 
aber  audi  die  Hasslidikeit  lauerte  auf  sie,  und  zwar  durdi 
den,  der  sie  zur  SdiiJuheit  fiihren  sollte. 

Audi  Tasso  steht  vor  einem  Weiide}imil;t  in  seinem 
Sdiidvsal.  ^\'o  sind  die  Stunden  hin,  die  urn  sein  Hau})!-  niit 
Bluinenkranzen  spielten?  Abermals  ist  er  wie  aus  einem 
Traum  erwadit,  aber  eine  andere  Wirklidikeit  sdiaut  ihn  an 
als  am  Morgen.  Er  glaubt  an  einem  Abgrund  zu  stehen  und 
den  Fliigelsdilag  des  hasslichen  Getiers  zu  spiiren,  das  ihm 
um  sein  Haupt  sdiwirrt.  Die  Sonne  fiir.'^diidi:_llunst,  von 
der  er  seine  Lebenswarme  empfing,  gelit  ilini  unter,  und  das 
Gefiihl  der  Vp.rpin.^:n)iung  konimt  Uber  ihn.  Nodi  ein  Trost 
bleibt  ihm  indessen,  nodi  eine  Hoffnung :  Wenn  ihn  audi  alle 
verlassen,  sine.wenigstens  wird  ihn  doch  aus  diesem  diisteren 
Tal  wieder  aufwiirts  zu  einer  sonnigen  Hohe  fiihren!  —  Ihr 
Bote  kommt  audi  sclion,  —  iiur  spridit  er  nidit  von  ihr, 
sondern  von  ihm  selber  und  von  seinem  sdiroft'en  Gegner,  und 
da,  wo  er  sich  aufs  Neue  Uber  Antonio  erhitzt,  reidit  Leonore, 
denn  sie  ist  der  Bote,  ihm  ihr  bitteres  Heilmittel:  „Auf  diesem 
schiinen  I'oden,  wnhin  das  Gliick  didi  zu  verpflanzen  sdiien, 
gedeihst   du  nidit  ...  du  solltest  didi   (^ntfernen !"    (V.  2385) 
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Der  rnnhe  Arzt.  hatte  sicli  also  gef linden,  niir  kann  man 
niclit  sagen,  dass  der  Kranke  Vertrauen  zu  ihm  gefasst  liatte, 
wie  gescliickt  audi  darum  geworben  wurde.  —  Eins  ist 
dem  misiilrajiischen  Dicliter  klar:  man  -^vil]  jlin  fnvf  hahpn 
Seine  Rolle  an  diesem  Hofe  isL-JLHSg^spielt.  Bei  dieser  Er- 
kenntnis  sielit  er  das  Schiff  sinken,  auf  das  er  all  seine 
Hoffnungen  geladen  liatte.  Ein  Gefiihl  der  Kalte  und  Ent- 
fremdung  iiberfallt  ilin,  nnd  nur  mit  lialbera  Olir  li(3rt  er  auf 
die  lockenden  Vorsclilage  der  „klugen,  guten  Freundin!"  — 
Das  hatte  er  am  wenigsten  erwartet,  es  ist  zu  neu  —  ein 
soldier  Schritt  muss  bedadit  sein!  —  Aber  ...  all  das  ist  ja 
ganz  unmoglidi  .  . .  oder  —  die  Prinzessin  hat  ihn  belogen ! 
Er  kann  also  nidit  besdiliessen,  ehe  er  nidit  Gewissheit  hat, 
wie  sie  zu  iliin  steht.  Leonore  schweigt  von  ihr,  er  aber 
kann  die  Ungeduld  seines  Herzens  nidit  meistern:  Wie  ist 
sie  gegen  ihn  gesinnt?  Was  sagL-S-Le.?  . .  .  Wird  sie  ihn 
gern  entlassen?  .  . .  und  lassen  wir  die  Fiirstin  ganz  allein? 

Du  gehst  liinweg;  uud  wenn  icli  weuig  bin, 

So  weiss  ich  dock,  dass  ich  ihr  etwa,s  war.    2-i47. 

Jede  Antwort  auf  diese  zogernd  erkundigenden  Fragen  treibt 
ihm  das  Blut  weiter  zuriick  und  macht  ihn  betretener:  sie 
hat  ihn  leidit  entsdiuldigt,  las^st  ihn  ziehen,  gerne  Ziehen. 
wpnn  PS  7.n  spjpp.in  Wohl  p-prpiVhf ;  sie  ist  audi  iiidit  allein, 
wenn  sie  ihm  fern  ist,  wenn  sie  ihn  nur  gllicklicli-JEeiss.  und 
dass  er  gliidvlich  wird,  dafiir  wird  ja  eben  Leonore,  ihre 
Freundin,  sorgen!  —  Das  alles  kliiigt  ihm  wie  Hohn.  wie 
Verrat  an  ihrer  Liebe.  AUe  Begriffe  von  Recht  und  Gereditig- 
keit,  Glauben  und  Vertrauen  verkehren  sidi  fiir  Tasso  in  ihr 
Gegenteil.  Er  wird  irre  an  der  Menschheit.  Erst  am  Fiirsten 
und  jetzt  an  Uu'.  Man  zieht  ihm  den  Boden  unter  den 
Fiissen  fort  und  damit  beginnt  sein  Misstrauen  sich  in  Fuxolit 
mid  Hqss  zu  verwandeln.  Dass  „er"  der  Beiiogfiiie  ist,  kann 
er  nidit  sehen,  so  verdachtig  ihm  Leonore  auch  ist.  Immer 
weniger  ist  er  in  seiner  Kojjflosigkeit  fiihig,  die  Dinge  in  ihrem 
wahreij  Lidite  zu  sehen.  Man  will  ihn  dumm  machen;  ruhig 
soil  er  sidi  betriigen  lassen,  weichen,  damit  seine  Gegner  freies 
Feld  haben!  Das  erregt  spinpn  Tmt?.  und  gibt  ihm  den  Ent- 
sdiluss  ein,  sie  mit  ihren  eigenen  Waffen  zu  sdilagen  und 
ihre  Absicht  zu  vereiteln. 

Stoinweg,  Goethaa  Seelendramea.  Q 
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Ja,  ich  Avill  weg,  allein  nicht,  wie  ilir  woUt; 
Icli  will  binweg,  niid  weiter,  als  ihr  deukt.   2531. 


Er  versucht  sicli  s^titiJv  zu  maclien  in  diesem  Gefiilil  des 
Trotzes,  aber  er  keiint  sicli  eben  so  weiiig  wie  die  aiuleren. 
Was  er  sicli  vorgenommen  ist  er  niclit  imstande  ausziifilbren. 
Wie  sehr  ihii  audi  seiii  iiberbitztes  Geldn  und  seiii  Eigensinu 
vorwilrts  treibeii,  sein  Herz_liiilL_iini  zuriick.  AUes  was  er 
hat  verdankt  er  ja  dem  Fiirsteu.  Die  Prinzessiu  wird  ilin 
mit  ibrer  Liebe  auf  die  liocbsten  Hoben  der  Menscblieit  er- 
beben.  Mit  nllpn  Fnv^pin  wnr/f'lt  er  an  diesem  Hofe,  den  er 
verbisseiLJiiii^,  wenn  sein  Trotz  Erfolg  liat.  Wie  soil  er  aber 
bei  seiner  Cbarakterscbwiicbe  und  Hilflosigkeit  den  Mut  finden, 
allein  in  das  Elend  binauszuwandern? 

Antonios  KrJinkung  liegt  jetzt  weit  binter  ibm.  Nun 
wird  es  ibm  nicbt  scbwer,  dessen  freundlicben  Worten  nacb- 
zugeben.  Er  bat  Wicbtigeres  im  Sinne,  als  sicb  mit  ibm  liber 
Vergangenes  auseinanderzusetzen.  Die  Zukunft  liegt  ibm  mebr 
am  lierzen,  und  da  kommt  ibm  des  alten  Gegners  Anerbieten, 
ibm  nlitzlidi  sein  au  wollen,  sebr  gelegf.n,  Er  soil  ilnn  TTrbjllb 
vom  Fjlrijtpn  prliittpn!  —  Ebensogut  wie  Alpbons  ist  dem 
Dicbter  die  Eifersucbt  der  Grossen  bekannt,  wie  sie  danacb 
traebten,  die  Besten  um  sicb  zu  versammeln,  wie  sie  bemiibt 
sind,  sicb  gegenseitig  die  Talente  abspenstig  zu  macben, 
Antonios  „ich  sage  dir,  er  witd-xlii:li  niclit  entlassen"  bestarkt 
ibn  nocli  eine  Weile  im  Glaubeu  an  seine  UnenihaliiJicbkeit, 
denn  wie  so  mancber  Staatsmann,  bofft  aucb  der  DirJiter-bei 
seinem  EntlMssungsgesncb  das  ^^Niemalii!"  zu  boren  als  das 
Yertrauensvotum,  das  ibn  imip.rlicli  Miifrpp.bt,  pvlurltmi  soil. 
Sein  Gemiit  ist  desbalb  in  seltsamer  Spannung.  Alles  ist  ja 
nur  Verstellung,  nur  ein  Gegenzug  beim  Scbacbspiel  bofiscber 
Intrige  gewesen.  —  Er  oder  Antonio!  ist  die  Losung.  — 
Damit  bat  er  alles  auf  eine  grosse  Nummer  gesetzt  und  ver- 
liert  das  Spiel!  Der  Tingliicklipbp.  Iiat  r1s|o  spjup  hiVphp.  Yi^r- 
bannung  betrieben.  AYas  sagen  ibm  da  noch  die  freundlicben 
Worte,  mit  denen  ibn  der  Flirst  entlasst,  was  audi  dessen 
Hoffnung  auf  seine  baldige  Eiickkebr?  Hiilt  er  ibm  nicbt 
audi  sein  Werk  zuiiick,  das  ibn  allein  iiocb  vor  Hunger 
scblitzen  soil? 
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Du  hortest  wohl,  das  war  nicht  sein  Gemiit, 

Das  waren  seine  "Worte  uiclit;  inir  scliieu, 

Als  kliiuge  uur  Antonios  Stimme  wieder.     3103. 

Dem  Herzog-  geg-eniiber  konnte  er  seine  Verstellung-  nocli  auf- 
reclit  erlialten,  clenn  ihm  liatte  er  innerlicli  nie  recht  nalie 
gestanden,  stets  blieb  jeiier  ihm  der  Herr  und  der  Gebieter, 
aber  iiu;  gegeniiber,  der  er  und  die  ilim  vertraute,  wird  es 
unmuglicli  sein! 

Du  triumpbierst  zu  friih,  dort  kommt  sie  her! 
Die  holde  Fiirstin  kommt!    0  welch  Gefi\hl! 
Sie  tritt  herein;  es  li)st  in  meinem  Busen 
Verdri;ss  und  Argwohn  sich  in  Schmerzen  auf.    3113. 

„Du  denkst  ims  zu  verlassen?"  redet  sie  ilm  an,  —  „ist's 
edel,  nur  allein  ajL.siclL.zu  denken  —  uns  Sclimerz  und  Sorge 
zuriick  zu  lassen?"  (V.  3167  ff.)  Ihr  gegeniiber  und  bei  solcliem 
Ton  sind  alle  Verstellungskiinste  vergessen.  Die  Spannung 
war  auf  beiden  Seiten  auf  das  Hocbste  gestiegen,  jetzt  folgt 
auf  beiden  Seiten  der  Ujusclilag.  Wie  er  aller)  Trotz  und 
Eigfiiisinu  vergisst,  so  sip,  a11e  Vnrsir.ht  und  Zuijickhaltupg. 
Es  spricht  nur  ein  gequaltes  Herz  zum  andern.  Die  Glut,  die 
schon  durch  ihr  erstes  Bekenntnis  in  seiner  Brust  entzllndet 
wurde,  loht  jetzt  bei  ihrem:  „Ich  muss  dich  lassen.  und  ver- 
lassen kann  mein  Herz  dich  nicht"  in  hellen  Flammen  empor; 
sie  treibt  ihn,  die  Schranke  zn  iiberspringen.  die  sie  beide 
trennt  und  hinter  der  sie  sich  sicher  wahn.te.  Dem  ersten 
Bruch  der  Sitte  Antonio  gegeniiber  folgt  nun  d.er  zweita.  vor 
ihr.    Der  erste  konnte  geslihnt  werden,  der  zweite  nicht! 

Die  Schicklichkeit  umgibt  mit  eiuer  Mauer 

Das  zarte,  leicht  verletzliche  Geschlecht. 

Wo  Sittlichkeit  regiert,  regieren  sie, 

Und  wo  die  Frechheit  herrscht,  da  sind  sie  nichts.    1020. 

Ihr  „ Hinweg!"  bringt  ihn _ypn  SimiSlL  —  Antonio  konnte 
jetzt  triumphieren,  der  „Henkersknecht"  sein  Amt  vollenden; 
denn  alles  luanke  und  GefaMiche  im  Wes^a  Tassos  bricht 
jetzt  aus;  Hass  und  Abscheu  und  Ekel  erflillen  ihn.  Wohin 
es  mit  ihm  gekommen  ist,  das  war  also  von  seinen  Feinden 
sorgsam  vorbereitet  worden!  ...  Er  lastert  die  er  liebt  und 
verehrt,  urn  dann  die  Kaserei_dfiii^iiiie-in^den  Armen  seines 
vermeintlichen  Feindes  auszutoben.    Die  Krisis  tritt  ein.  — 

6* 


84 

Sanfte  Uberredung  und  der  Ton  aufriclitigen  Mitgeflllils  ge- 
wiiinen  es  wieder  ilber  sein  kraiikes  Gemiit.  Die  seelisclie 
Erscliiitterung  lost  sich  in  Triinen  und  in  Klagen  auf.  Ihm 
wie  ilir  ist  das  Gliick  enlflohen,  das  sie  zu  lialten  vermeinten, 
unwiederbringliclil  Vm-1mvn  dnrf])  pjoAnp  SrimLn  _  ^jcli 
bin  mir  selbst  entwandt,  sie  ist  es  mir!"  —  Wird  er  sicli 
Aviedeifinden?  ist  er  gerettet  auf  dem  Felsen.  an  dem  es  ilim 
bestimmt  gewesen  scliien  zu  sclieitern? 


Die  Tragodie  der  Prinzessin. 

Die  Katastrophe  im  fiinften  Akt  gilt  also  eigentlicli  nur 
zum  Teil  Tasso;  denn  die  letzte  Szene  lasst  ja  nocli  HolTnung, 
dass  er  gesunde.  Eigentlicli  wird  mit  der  Sclilussszene  des 
t'iint'ten  Aktes  eiu  neues  Stlick  angedeutet,  dessen  ^^'eiter- 
entwickkmg  der  Zukunft  ilberlassen  bleibt.  Der  Treiber  in 
diesem  dritten  Spiel  wird  Antonio  sein,  der  den  Freund  der 
Prinzessin  jenem  neuen  Leben  entgegenfilhren  soil,  das  man 
fiir  ihn  erselmte. 

Was  aber  ist  aus  der  Pidnzfissin  geworden?  kOnnte  man 
fragen,  wie  man  nacli  dem  Scliicksal  Tlieklas  gefragt  hat.  — 
Tasso  selber  gibt  uns  liierauf  Ant  wort: 

Sie  sind  hinweg  .  .  .  3389. 

0,  dass  ich  nur  uocb  Abscliied  nehmeii  konute, 

Kur  einmal  noch  zu  sageu:    0,  verzeiht! 

Nur  uoch  zu  lioreu:   Geh,  dir  ist  verziehn! 

Allein  ich  hor'  es  niclit,  icli  bor'  es  uie  —  ...  3394. 

.  .  .  ich  werde  diese  Stimme 

Kicbt  raebr  veruebmeii,  diesem  Blicke  iiicbt, 

Kicbt  uiebr  begeguen.  3402. 

Tasso  kann  aufwiirts  zum  Liclite  gefiihrt  werden,  ilim  bleibt 
sein  fli(;]it*'viscbpr  (leiijus!  der  ilim  audi  sein  letztes  und 
grusstes  Leid  wird  tragen  helfen,  fiir  sie  aber  briclit  Nacht 
und  Dammerung  herein: 

Die  Hoffnung,  ibn  zu  seben,  fiillt  nicbt  mebr 

Den  kaum  erAvacbten  Geist  mit  frober  Sebnsucbt; 

Mcin  erster  Blick  binab  in  unsre  Giirten 

Sucbt  ibn  vergebcns  in  dem  Tau  der  Scbattcii  .  .  .    ISG'2. 

Welch  eiue  Dammrung  fiillt  nun  vor  mir  ein!  1869. 
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Ihr  armes  Herz,  clem  es  so  natmikli  war  Tasso  an  lieben, 
briclit;  keiii  Ausdrucksmittel  ihres  Sclimerzes  bleibt  ihr  uielir, 
der  sclion  ein  gmnsampv  Ary.t  audi  das  letzte  Tioslinittel  ge- 
nommen  hatte,  die  Musik,  die  ihr  ihr  Leid  noch  verkliirte.  — 
Dem  Dichter  gab  ein  Gott  zu  sagen,  was  er  leidet,  die 
Priuzessin  aber  muss  in  ihrer  Qual  vpTstnnmip.n  und  auch 
daran  zugrunde  gehen: 

Du  flihlst  es  besser,  fiiblst  es  tief  uiul  —  sch\veigst    88. 

kennzeichnet  sie  ihre  Freundin.  Mehr  noch  als  Tasso  also  ist 
die  Prinzessin  das  Ziel  der  Pfeile.  die  das  Schicksal  in  diesem 
einzigartigen  Stilck  versendet.  Sie  ist  das  versteokte  Opfer 
der  Tragodie,  denn  sie  erliegt  im  stillen  dem  Schicksal,  gegen 
das  sie  vergebens  anzukampfen  sucht,  und  da  es  die  ewigen 
Forderungen  des  menschlichen  Herzens  sind,  denen  sie  nach- 
giebt,  so  steigert  sich  unser  Mitleid  mit  ihr  in  noch  hoherem 
Grade,  als  mit  Tasso  selber,  liber  dessen  Schicksal  wir 
beruhigt  werden.  —  Noch  ein  anderer  Umstand  weist  auf 
die  Prinzessin  als  auf  das  Herz  der  Tragodie:  das  ist  die 
Art,  wie  ihre  Liebe  im  Gegensatz  zu  der  Tassos  betont  ist. 
Nur  sie  liebt  dem  edelsten  Zuge  des  Herzens  folgend.  wahrend 
Tassos  Liebe  durch  SinnUdikeit  und  iiberspanules.  Wesen 
getrilbt  wird.  Er  wird  sich  liber  den  Verlust  der  Prinzessin 
trosten,  die  Prinzessin  aber  djp  Art^  wie  er  sie  erniedrigte, 
nicht  liberwinden  konnen. 

Das  sind  die  inneren  Wegweiser  auf  diesen  idealen  Mittel- 
punkt  hin,  aber  auch  aussere  finden  sich  und  das  sind  die  so- 
genannten  Verzeichnungen  in  der  Entwicklung  der  Charaktere. 
Nur  durch  die  Herausarbeitung  dieses  Mittelpunktes  finden 
sie  eine  einwandsfreie  Erklarung.  Da  nun  das  Kapitel  der 
Verzeichnungen  eins  der  interessantesten  und  lehrreichsten 
aller  Kunstbetrachtung  ist,  lohnt  es  sich,  einen  Augenblick 
bei  ihnen  zu  verweilen. 


Verzeichnungen. 

Verzeichnungen  finden  sich  bei  fast  alien  Klinstlern, 
modernen  sowohl  als  alten.  Gewohnlich  wird  Raff  a  el  als 
der  genannt,  bei  dem  sich  keiue  Fehler  dieser  Art  nachweisen 
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lassen.  Zeiclinete  er  docli,  urn  ganz  sicher  zii  g-ehen,  bei 
eiiiig'eii  Fig-ureii  zuerst  das  Skelett!  A\'enn  nuii  aucli  bci  ilim 
Soiiderbarkeiten  aiif fallen,  wie  z.  B.  die  winzigen  Kiiline  auf 
den  Londoner  Kartons  zn  Petri  Fisclizug,  in  denen  diese 
riesigen  Menschen  weder  stelien  nocli  sitzen  konnen,  gescliweige 
liantieren  oder  gar  noch  sclireiten,  wie  der  Jiing-er  liinter 
Petrus,  so  muss  iinter  alien  Umstanden  eine  Absiclit  dabei 
gewaltet  haben.  Vielleicht  war  es  die,  damit  das  A^'under 
um  so  anschauliclier  zu  maclien,  denn  nm  ein  A\^under  liandelt 
es  sicli,  iind  es  durcli  den  blossen  Fang  ausdriicken  zu  wollen, 
Aviire  zu  wenig  gewesen.  In  grosseu  Kalinen  liiitte  man  ja 
leiclit  unterbringen  konnen,  was  geraumige  Netze  aus  dem 
Wasser  lierausfisclien  mocliten. 

In  der  Skulptur  kann  der  Kiinstler  all  sein  Interesse 
auf  die  rein  sinnliche  Sclionheit  des  Korpers  gerichtet  liaben. 
Dabei  mag  der  Kopf  leiclit  storend  empfunden  Averden,  insofern 
njimlicli,  als  er  etAA^as  Geistiges  bedeutet.  In  diesem  Falle 
kommt  man  iiber  die  ScliAvierigkeit  dadurcli  liiuAA'eg,  dass 
man  ihn  nicht  gleicliAvertig  mit  dem  iibrigen  Korper  be- 
liandelt:  der  Bildhauer  „driickt"  ihn,  Avie  er  sagt,  d.  h.  er 
maclit  ihn  kleiner  als  es  die  angenommenen  Verlialtnisse 
fordern  Aviirden.  Die  P'olge  davon  muss  sein,  dass  jetzt  der 
Korper  an  Ausdruck  geAvinnt,  Avas  der  Kopf  verloren  hat. 
Das  ist  der  Fall  bei  einer  Anzahl  antiker  Venusfiguren  und 
Heraklesstatuen.  —  Ganz  besonders  lehrreicli  in  dieser  Be- 
ziehung  sind,  um  noch  einen  anzufilhren,  der  Bildhauer  und 
Maler  zugleich  Avar,  Michel  Angelos  Fresken  an  der  Decke 
der  Sixtina  zu  Eom,  wo  auch  noch  die  Avinzigen  Putten  an 
der  Seite  der  Sibyllen  und  Propheten  dazu  helfen,  das  Riesen- 
mass  derselben  herauszutreiben. ')    Die  Moderne,  die,  ganz  ab- 

»)  Wie  Avenig  solclie  Dinge  erkanut  wurden,  zeigt  eine  interessante 
Kritik  des  Laokoon  aus  der  Zeit  des  Streites  der  Alten  und  Neuen  bei 
Perrault  (1628—170.'!)  in  dessen  Siecle  de  Louis  le  Grand,  wo  er  gerade 
das  tadelt,  was  Avohluberlegte  Absicht  war.     Er  sagt: 

C'est  ici,  je  I'avoue,  oil  Taudace  est  extreme, 
De  soutenir  encore  mon  surprenant  proLleme; 

(den  Vorzug  der  Neueren) 
]Mais  si  Tart  qui  jamais  no  se  peut  contenter, 
Decouvre  des  defauts  (p'on  leur  peut  imputer, 
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g'eselieii  von  der  verscliiedeiien  Eiustellung  des  Auges,  in  ilirer 
wissensch  aft  lichen  Art  —  und  das  ist  audi  eins  ilirer  Kenn- 
zeiclien  —  solelie  kiiiistlerisclie  Verzeiclinungen  meist  sclieut, 
verfiilirt  liier  griliidliclier:  sie  liisst  bei  solclien  Vorwiirfen 
Kopfe  und  Arme  einfacli  weg,  gibt  also  nur  den  Torso,  i)  — 

Um  audi  nodi  ein  Beispiel  aus  der  Architektur  an- 
zufiiliren:  ein  monumentaler  Ban  kann  uns  im  Aufriss  darin 
verfelilt  erscheinen,  dass  er  im  Yerhaltnis  zur  ganzen  Mauer- 
masse  zu  kleine  Fenster  liat,  oder  audi  darin,  dass  diese  Diirdi- 
brecliungen  der  Masse  ungleidimassig  und  olme  tektonische 
Begriindung  liber  die  Aussenseite  verteilt  sind.  Es  kann  aber 
die  Absidit  des  Baumeisters  gewesen  sein,  gerade  durcli  solclie 
„Verzeiclinungen''  den  barod^en  Cliarakter  seines  Werkes  lier- 
vorzulieben.  —  Der  Grundriss  kann  ebenfalls  dieser  Stilidee 
dienen,  so  z.  B.  dass  einem  maditigen  Eaum  zuliebe  alle 
anderen  gedrilckt  und  eingeengt  werden. 

Diese  Eigentiimlichkeit,  dass  das  Stilgefiihl  Anlass  zu 
Verzeidmungen  gibt,  lasst  sidi  nun  audi  in  der  Literatur 
beobaditen.  Im  zweiten  Tell  unserer  Arbeit  werden  wir 
Gelegenheit  liaben,  darauf  zuriickzukommen, 

Dass  im  Tasso  die  Eollen  Antonios  und  Leonorens 
verzeiclinet  sind,  hat  mail  wohl  zugestanden,  aber  audi 
heftig  bestritten  und  sich  grosse  Milhe  gegeben  glaubhaft 
zu  machen,  dass  hier,  ebenso  wie  bei  der  dramatisdien  Hand- 
lung  alles  in  Ordnung  ist.  Wir  wollen  deshalb  jetzt  kurz 
nadiweisen,  dass  jene  Figuren  tatsadilich  verzeichnet  sind 
und  dann,  wie  oben,  bei  den  Beispielen  aus  dem  Gebiete  der 
bildenden  Kunst  zeigen,  v>^elchem  Zweck  diese  Verzeidmungen 
dienten. 


Si  du  Laocoon  la  taille  venerable 
De  cette  de  ses  fils  est  par  trop  dissemblable, 
Et  si  les  moites  corps  des  serpens  inhumains 
An  lieu  de  deux  enfans  enveloppeut  deux  naius,  usw. 
(s.  a.  Justi,  Winckelmann  I,  421). 

1)  Nacb  Hildebrand  freilich,  Das  Problem  der  Form,  Strass- 
burg  1910,  beweist  die  blosse  Eumpfg-ebung  einen  Mangel  an  kiinstle- 
riscbem  Konnen.  Die  Gesamtansicbt  der  Telle  ist,  seiner  Meiuung 
nach,  so  zu  ordnen,  dass  sie  den  Haupteindruck  steigern  austatt  ihn 
zu  schwacben. 
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Verzeichuung  der  Rolle  Antonios. 


Antonios  Aiifgabe  im  Stlick  ist  deutlich:  Als  .Mann  von 
AVelt  nnd  Erfalirun"-  -war  er  dazn  auserselien,  den  jugendlich 
rasclien  Dichter  nach  seiner  Lebensweislieit  zn  formen  nnd 
zu  ergiinzen,  ilim  also  in  seiner  Charakterentwicklung  forder- 
lich  zu  sein.  Er  war  also  als  Edelmann  gedaclit  nnd  als  er- 
falirener  Politiker  nnd  ^^'eltmann  fiilirt  er  sich  selber  ein. 
^\'enngleicli  nun  die  Losung  seiner  Aufgabe  bei  der  grossen 
Verscliiedenlieit  beider  Charaktere  niclit  ohne  weiteres  gliicken 
konnte,  so  mnsste  sich  docli  Antonio  in  alien  Lagen  als  der 
an  Alter  nnd  Erfalirung  Uberlegene  erweisen.  Er  durfte  niclit 
taktlos  und  nocli  viel  weniger  perfide  werden.  Ging  er  nun 
in  seinem  Mangel  an  Selbstbelierrsclinng  trotzdem  so  weit, 
dann  war  niclit  einzusehen,  wie  er  dem  Jlingling,  der  es  docli 
gerade  darin  felilen  liess,  ein  Fiilirer  auf  seinem  Wege  zur 
Cliarakterbildung  liittte  sein  konnen.  —  Beim  ersten  Auftreten 
zeigt  Antonio  sich  missgilnstig,  verargert,  dann  wird  er  auch 
noch  in  einer  Weise  gereizt,  die  es  begreiflich  maclit,  dass  er 
Tasso  gegenliber  nicht  gerade  liebenswiirdig  ist.  Alles  das  ent- 
schuldigt  ihn,  aber  niclit,  dass  er  den  Edelmann  dabei  ver- 
gisst.  Er  enttauscht  nns  in  jeder  Beziehung.  Alles  was  er 
vom  Papste  als  dem  Muster  der  Politik  bewundernd  rillimt, 
dass  er  das  Kleine  klein,  das  Grosse  gross  sieht,  dass  er 
nacligibt  und  friedlich  ist,  sclion  um  des  lieben  Friedens 
willen,  gerade  das  lasst  er  selber  ausser  aclit.  Durch  sein 
gesuclit  feindliches  Wesen  dem  Jiingling  gegeniiber  kommt  es 
anstatt  des  selinlicli  begehrten  Friedens  und  der  erliofften 
Freundschaft  zu  Zank  und  Streit,  ja  beinahe  zu  Blutvergiessen. 
Er,  der  sich  riihmt,  seines  Herren  Vorteil  in  Rom  so  rein  be- 
dacht  zu  haben,  handelt  ilim  Iiier  entgegen.  Er  weiss,  dass 
Tasso  dem  Hofe  erhalten  bleiben  muss  und  sucht  doch,  ilin 
dort  unmoglich  zu  machen.  Sogar  noch  Anfang  des  fiinften 
Aktes  ist  er  leichthin  bemiilit,  Alphons  von  der  Nutzlosigkeit 
seiner  Bemilhungen  um  Tasso  zu  liberzeugen: 

Der  Schutz  von  keinein  Fiirsten  macht  ilm  sicher, 

Der  Biisen  keiiies  Freundcs  kann  ihii  laben. 

Uud  willst  (111  einem  solchen  Huh  uud  Gliick 

Willst  du  von  ihm  wuhl  Freude  dk  versprechen?    2934. 
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Ferner:  der  Gegensatz,  auf  dem  Antonios  Kolle  zu  Tasso 
aufgebaiit  ist,  beriilit  besonders  in  der  Masslosigkeit  im  Wesen 
des  Dicliters  geg-enilber  der  stengeren  Sittliclikeit  Antonios. 
AVagt  dieser  dock  sogar  den  Fiirsten  wegen  dieses  Felilers  zn 
tadeln.  Er  scheint  ihm  masslos  im  Belolinen  nnd  deslialb  halt 
er  ihm  den  Papst  als  Muster  vor.  Mit  seinem  Sinn  fiir  das 
rechte  Mass  entschnldigt  er  Tasso  gegenilber,  was  dieser  ihm 
als  Kalte  anslegen  kijnnte.  Dabei  aber  bedenkt  er  nicht,  wie 
masslos  gerade  er  in  dieser  Streitszene  ist,  sehr  zu  seinem 
eigenen  spateren  Verdruss.  —  Worauf  die  Prinzessin  so 
instinktiv  vertraute,  auf  den  Gebrauch  der  Welt,  auf  Sitte 
und  Hoflichkeit,  gerade  das  verletzt  der  ,,geprufte  Mann".  — 
Er  bleibt  kein  Hofmann  mehr,  er  wird  taktlos,  indem  er  ,,be- 
zweifelt  und  begrinst",  was  sein  Fiirst  dem  Dichter  gewahrte 
und  die  Prinzessin  ihm  selber  reichte.  Nicht  eigentlich  gegen 
Tasso  richtet  sich  also  sein  „hamisch  ungezogenes  Benehmen", 
sondern  noch  vielmehr  gegen  die  flirstlicheu  Gonner  selber. 
Ihnen  legt  er  Tassos  Kranz  vor  die  Fiisse. 

Am  meisten  geht  gegen  unser  Empfinden  die  Art,  wie 
der  reife  Mann  auf  Bestrafung  des  ,,unerfahrenen  Knaben" 
dringt,  den  er  doch  erst  durch  Scliimpf  und  Beleidigungen  zu 
seinem  Fehltritt  getrieben  hat.  Darin  liegt  eine  Perfidie,  die 
eines  Edelmannes  nicht  wlirdig  ist  und  die  durch  nichts  ver- 
wischt  werden  kann.  —  Alle  diese  Ziige  stimmen  nicht  zu 
dem  Antonio,  der  uns  am  Ende  des  Stiickes  begegnet.  Steht 
er  dort  auch  nicht  mehr  dem  Nebenbuhler  gegeniiber,  sondern 
dem  Gedemiitigten,  so  sind  doch  die  Gegensatze  in  der 
Charakterzeichnung  hier  und  dort  zu  gross,  als  dass  sie  ohne 
weiteres  verstiindlich  waren.  Antonio  milsste  dann  wenigstens 
dem  ungliicklichen  Dichter  gegeniiber  den  Grossmiitigen  spielen, 
was  aber  nicht  der  Fall  ist.  So  hat  also,  trotz  aller  Sym- 
pathieen  und  Antipathieen,  die  auch  bei  edelen  Naturen 
gelegentlich  einmal  unliebsam  hervorbrechen  konnen,  die 
giftige  Zunge  aus  der  dritten  Szene  des  zweiten  Aktes  nichts 
mit  der  sanften  Lippe  der  letzten  Szene  zu  tun,  die  niedere 
Gehassigkeit,  mit  der  er  oben  auf  Tassos  Bestrafung  dringt, 
nichts  mit  der  edelmiitigen  Art,  mit  der  er  schliesslich 
dem  Verlorenen  die  Hand  reicht.  Alles  ist  also  darauf  be- 
rechnet,  Tasso  in  aller  Unschuld  zu  einem  schwerwiegendeu 
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Bnicli   der  GJesetze   und   liOfisclien  Sitte   zu   treiben,   der   iliu 
demiitifien  soil, 

Audi  dass  der  Filrst  bei  seiiiem  Urteilsspriicli  Tassos  Emp- 
linden  iiicht  melir  gereclit  wird,  spriclit  t'iir  die  Verzeichnimg 
Antoiiios,  denn  entweder  keiiiit  der  Filrst  seinen  Sekretiir 
nicht  geniig-eiKl,  oder  aber  Antonio  ist  II  3  ein  ganz  auderer 
als  sonst.  Noch  V 1,  wo  Antonio  iinglilcklicli  dariiber  ist,  seinen 
Fiirsten  durcli  Tassos  I^rlaubsgesucli  in  Verlegenlieit  gebracht 
zu  liaben,  bernliigt  ilin  dieser:  „  Antonio,  nein,  da  sei  nur  immer 
ruliig,  icli  sclireib'  es  dir  anf  keine  Weise  zu;-    (V.  2864.) 

Wozu  nun  all  das?  —  Docli  niclit  etwa  Tassos  selber  oder 
seiner  Erzieliung  wegen?  Demi  dadurcli,  dass  man  jemand  Un- 
reclit  zufiigt,  triigt  man  niclit  zu  seiner  Charakterbildung  bei, 
und  dann  wird  ja  audi  Tasso  gerade  durcli  Antonio  zur  Heilung 
gefiihrt  und  docli  niclit  bloss  auf  den  Befelil  des  Fiirsten  liin. 
—  Somit  sind  wir  also  bereclitigt,  nacli  den  Ursachen  dieser 
sonderbaren  Cliarakterzeiclinung  zu  fragen.  —  Zum  guten  Teil 
liegen  sie  in  der  Entwicklung  der  eigentliclien  Handlung  be- 
grllndet,  liber  die  wir  im  niiclisten  Kapitel  zu  redeii  liaben, 
hauptsadilidi  erklaren  sie  sicli  aber  im  Hinblick  auf  die 
Prinzessin.  Nur  mit  Bezug  auf  sie  entwickelt  sicli  alles  so, 
wie  es  wider  ErAvarten  geschielit,  und  was  ohne  sie  im  Hinter- 
grund  niclit  recht  verstandlich  ist.  Sie  ist  es,  die  durcli  den 
sicli  so  iiberrascliend  wendenden  Cliarakter  Antonios  auf  das 
lierbste  enttausclit  wird  und  in  die  grosste  seelisclie  Auf- 
regung  gerat.  Sie  ist  ganz  fassungslos,  qualt  sicli  mit  Vor- 
wiirfen  und  sorgt  sich  um  den  geliebten  Dichter.  Aber  war 
von  dem  gepriiften  und  gereiften  j\[anne  eine  solclie  Jalie 
rasclier  Jugend  zu  befiirditen?  —  Eben  jene  unerwartete 
Ausserung  von  Antonios  Cliarakter  war  fiir  Goetlie  das  Mittel, 
die  Heldin  seiner  Tragodie  in  Unrulie  und  Konfiikt  zu  stiirzen, 
ilir  das  qualende  Gefiihl  der  Scliuld  an  einem  grossen  Ungliick 
aufzubiirden.  —  Um  sie  vollends  unglUcklidi  zu  maclien,  dazu 
gebrauclite  er  Leonore  von  Sanvitale. 


Verzeichnung  der  Rolle  Leonorens. 

Audi  bei  Leonoren  muss  es  auf  fallen,  dass  ilir  die  Prinzessin 
ebenso   unbedingt  vertraut,  wie  der  Fiirst  seinein  Sekretar. 
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In  der  Exposition  riilimt  Leonore  das  nnbeirrte  Urteil  ihrer 
fiirstliclien  Frenndin,  die  sicli  nicht  durcli  den  Schein  des 
Augenblicks,  nocli  durch  irgend  welclie  Schmeiclielei  tausclien 
lasse.  Und  docli  wird  die  Prinzessin  durcli  ilire  Frenndin 
bitter  getausclit.  —  Tasso  misstraut  ihr  und  die  Prinzessin 
weiss  das.  Man  brauclit  indessen  letzteren  Umstand  noch 
nicht  als  Beweis  fiir  eine  Verzeiclniung  anzuselien,  denn 
Tassos  Urteile  sind  scliief  und  von  Launen  eingegeben.  Auch 
konnte  man  gegen  die  Doppelkopfigkeit  ilires  Wesens  geltend 
maclien,  dass  sie  besser  begriindet  und  entwickelt  ist  als  die 
Antonios;  denn  sie  wird  uns  gleicli  von  vornlierein  als  unter- 
nelimungslustig  angedeutet : 

Leonore.    Wie  seliiilich  wiluscht'  icb,  jeiie  Welt  eiumal 
Eecht  nah  zu  sehu! 

Alphons.     Doch  wohl,  um  mit  zu  wirken? 

Denn  bloss  bescliaueu  v/ird  Leonore  nie. 
Es  ware  doch  recht  artig,  meine  Frenndin, 
Wenn  in  das  grosse  Spiel  wir  aucli  zuweilen 
Die  zarten  Haude  mischen  konnten.    619. 

Aucli  danacli,  wie  sie  sicli  uns  selber  vorstellt,  konnten  wir 
durcli  sie  niclit  so  enttausclit  werden,  wie  durch  Antonio. 
Das  aber,  was  wir  in  der  Zeichnung  des  Staatssekretars  als 
verfehlt  erkannt  haben,  das  Gehassige  in  seinem  Wesen  dem 
Jlingeren  gegenilber  und  die  Art,  wie  er  ihn  schuldig  macht 
und  dann  auch  noch  auf  seine  Bestrafung  dringt,  muss  uns 
auch  den  Charakter  Leonorens  als  verzeiclinet  erkennen  lassen. 
An  und  fiir  sich  schon  steht  ihr  liebenswiirdiges  Wesen  nicht 
ganz  in  Einklang  mit  der  grausamen  Art,  wie  sie  der  Frenndin 
in  deren  Not  zu  helfen  gedenkt;  dazu  kommt  noch  ihre  Un- 
aufrichtigkeit;  denn  so  wie  Antonio  dem  Fiirsten  gegenilber 
nicht  bei  den  Tatsachen  bleibt,  so  auch  Leonore  nicht  sich 
selber  und  spiiter  noch  weniger  Tasso  gegenilber.  In  der 
Mitte  des  dritten  Aktes  beruhigt  sie  sich  mit  leichtfertigen 
Worten  liber  die  zweifelliafte  Eolle,  die  sie  der  unglilcklichen 
Frenndin  gegenilber  spielt  und  emport  unser  Empfinden,  wenn 
sie  ihren  Egoismus  damit  beschonigt,  dass  sie  sagt:  „Du  musst 
ihn  haben,  und  ihr  nimmst  du  nichts.''  (V.  1953)  Und  doch 
hatte  ihr  die  unglilckliche  Frenndin  soeben  qualvoll  gebeichtet, 
was  sie  im  Begriff  sei  zu  verlieren.    Klingt  da  nicht  ihr:  „Sie 
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wird  sich  freuen,  wenn  sie  ilin  fern,  wenn  sie  ilin  glilcklich 
weiss",  (V.  19(30)  wie  lloliii  aiif  das  ^Xe]l  der  Priiizessin,  die 
urn  den  Freund  wie  uni  einen  Toten  klagt?  Leonore  ist  im 
Begril't',  sich  am  Veiiust  der  Prinzessin  wie  an  einem  Raube 
zii  bereicliein.  Das  ist  es,  was  sie  geliiissig-  maclit  iind  sie 
aus  der  liohen  AVelt,  in  der  sie  Goethe  sich  mit  soviel  Annmt 
und  Grazie  bewegen  lasst,  etwas  herabzieht  in  Niederungen,  in 
denen  die  Personen  unseres  Stilckes  eigentlicli  wenig  zu  siichen 
liaben.  Die  beiden  Szenen  (II 2  und  III  3)  passen  nicht  recht 
zueinander.  Ill  3  erscheint  nur  wie  ein  technischer  Notbehelf. 
Spiiter  wollen  wir  versuchen,  auch  fiir  diese  Unausgeglichen- 
heit  eine  Erkliirung  zu  geben. 

Auch  bei  Leonoren  ist  es  nicht  schwer,  den  Grund 
herauszufinden,  der  diese  Verzeichnung  veranlasste.  Die 
l^rinzessin  sollte  dadurch  seelisch  auf  das  Tiefste  lierunter- 
gedriickt  werden,  dass  es  die  vertraute  Freundin  w^ar,  die 
ihr  diesen  Schmerz  bereitete,  und  dann  kam  es  Goethe 
auch  darauf  an,  gerade  durcli  den  Gegensatz,  in  dem  ihr 
selbstisches  Wesen  zu  dem  edlen  und  vornehmen  der  Prinzessin 
steht,  unser  Mitleid  mit  dieser  zu  steigern.  Bis  daliin  war 
noch  nicht  alles  verloren,  audi  fiir  die  Prinzessin  nicht.  Der 
Fiirst  hatte  Antonio  veranlasst,  seinen  Feliler  wieder  gut- 
zumachen,  und  von  Leonorens  Seite  hiitte  echte  Freundschaft 
und  lioflsche  Geschicklichkeit  das  gestorte  Gleichgewicht 
wieder  herstellen  konnen.  Aber  wie  bei  Antonio  tritt  auch 
hier  wieder  das  Gegenteil  von  dem  ein,  was  zu  erwarten 
stand:  die  Qua!  der  Prinzessin  wird  von  der  Seite,  von  der 
am  eliesten  Trost  und  Hilfe  zu  erwarten  stand,  bis  zur  Un- 
ertragliclikeit  gesteigert.  Ohne  Nutzen  wird  die  Armste  von 
der  Freundin  gequalt,  und  so  ziehen  beide,  Leonore  sowohl 
als  auch  Antonio,  gerade  in  ihrer  Verzeichnung  darauf  ab, 
der  Prinzessin  das  Leben  noch  qualvoUer  zu  gestalten  und 
sie  seelisch  herabzustimmen.  Sie  tragen  also  dazu  bei,  den 
kiinstlerischen  Zweck  des  Ganzen  als  eines  Qualdramas 
deutlich  zu  machen  und  w^eisen  uns  auf  den  Weg,  den 
wir  bei  der  Bestimmung  der  eigentlichen  Handlung  ein- 
zuschlagen  haben. 
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Begriff  der  eigentliclien  Handlung. 

Zwei  Probleme  sind  im  Tasso  deutlicli :  ein  kimslknsfilies 
iind  ein  ethisclies.  Das  klinstlerisclie  gelit  darauf  aus,  das 
Leid  zu  dramatisieren,  das  zwej  pdlp,  ATp.nsdiP.n  niit-._imd 
diirclieinander  zii  erdulden  habeii,  das  sie  biegt  und  briclit, 
walirend  diiaj^tln'srlip  dip  Firriinlinn^'  Tnnnn^  vm  Pi'iioni  rimTaktpr 
zum  Ziel  Iiat^  Beide  Probleme  sind  eng  miteinander  ver- 
flocliten;  denn  das  Leid  ist  niclit  seiner  selbst  wegen  ge- 
scliildert  und  stnfenweis  gemehrt,  sondern  deslialb,  um  den 
Dicliter  per  aspera  ad  astra  zu  fiiliren.  Dieser  Weg  aber 
bestimmt  das,  was  wir  liier  eigentlich  unter  Handlung  zu 
verstelien  liaben. 

In  dem  engen  Kreis  der  Freunde  kann  der  mit  sicli 
uneinige  Dicliter  niclit  zum  Manne  reifen;  seine  Umgebung 
selber  hindert  ilm  daran,  und  nocli  nielir  seine  Liebe  zur 
Prinzessin.  Er  muss  also  aus  diesem  Kreis  entfernt  werden, 
und  soil  er  gesunden,  so  muss  audi  seine  aussiclitslose  Liebe 
ein  Ende  linden.  Da  es  ilim  nun  niclit  gegeben  ist,  aus 
eigener  Kraft  zu  entsagen  und  zu  iiberwinden,  so  muss  er 
anderen  Kraften  weichen,  sicli  zum  unendlichen  Leid,  das  ilm 
lantern  soil.  —  Audi  die  Prinzessin  liebt,  reiner  zwar  und 
edler  als  ihr  Freund,  aber  sie  liebt  und  leidet,  besonders 
darunter,  dass  ilire  Liebe  sie  audi  nocli  in  Konflikt  zu  ilirer 
Weltanscliauung  bringt.  —  Der  Dicliter  sollte  sie  mit  seiner 
Kunsl_£i-lieben,  seine  entsagende  Liebe  sie  gllicklich  niaclien: 
da  zielit  sie  das  Irdisclie  an  dieser  Liebe  lierab  und  nimmt 
ihr  auch  den  letzten  Trost,  den  sie  in  ilirem  Leben  voller 
Entbelirungen  nocli  hatte.  Einer  lei  dpi,  also  durch  den 
anderen,  den  er  liebt,  und  da,  wo  sicli  ihre  Liebe  erklart, 
da  finden  wir  die  Sclilingen,  in  denen  sicli  die  Helden  zu 
ihrer  gr^gstpn  Qna.l  vp.rfajme«  Die  erste  Erklarung  (II 1) 
gibt  den  Anstoss  zur  Katastroplie,  die  zweite  (V4)  diese  selber 
als  unmittelbare  Folge.  Das  ist,  in  wenigen  Worten,  der 
Grundriss  unserer  Handlung,  der  wir  jetzt  im  einzelnen  nacli- 
gehen  wollen. 

Ganz  leise,  mitten  in  idyllisclier  Landscliaft  und  bei 
unscliuldig  frolilicliem  Treiben  meldet  sicli  das  Leid,  das  unser 
Stiick   scliildern   soil.     Sdion   in   der  Exposition   klingt   das 
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Trennimgsmotiv  an,  das  im  Sinne  des  Ganzen  mit  leicliter 
Betomiiig  des  „l)u"  deutlicli  wird: 

Was  du  verlassen  magst,  das  fiudest  du 
In  jeiier  grossen  Stadt  gedoppelt  wieder.    4o. 

Der  Abscliied  stelit  bevor,  von  eine]-  Person,  in  deren  lieiterer 
Gesellscliaft  die  stille  Prinzessin  sicli  langp,  glilckUch  geliililt 
hat.  Die  erste  Beunruhigung-  aber  zeigt  sicli  in  der  Frage 
der  Prinzessin  iiber  die  walire  Natnr  von  Tassos  Liebe  und 
gleicli  ist  audi  in  der  AntAvort  der  Freundin  der  Hinweis  auf 
einen  Frevel  gegeben,  der  eben  von  dieser  Liebe  zii  erAvarten- 
stelit:  Sei  ruhig,  es  ist  nidits  zii  befiirchten,  kein  „FreveP', 
der  mit  ..Ekel  und  Yerdruss"  gebiisst  werden  mlisste!  —  Die 
zweite  Szene  verstiirkt  das  Trennungsmotiv  durcli  seine  An- 
wendung  auf  die  Hauptperson.  Der  Flirst-wdst-auf  die  Not- 
Avendigkeit,  Tasso  aus  deni  engen  Krejs  «piiipv  Frpnndr^.  Iiimmx 
in  die  Welt  zu  ijilirfin,  um  ilim  Gelegenlieit  zu  gebeii,  sicli  zum 
Charakter  au^zubilden.  Dabei  triigt  Leonorens  Befiirditung 
zur  Verdiisterung  der  Aussiditen  bei: 

0,  . . .  dass  er  uicht 

Die  Mensclieu  liiuger  nieide,  dass  sein  Argwobn 

Sick  uicht  zuletzt  in  Furcht  und  Hass  verwandle!    309. 

und  endlidi  wird  der  verkiindet,  dem  die  Aufgabe  der  Heilung 
des  kranken  Diditers  zufallen  soil.  Damit  sind  in  diesen 
beiden  ersten  Szenen  alle  Fiiden  angekniipft,  deren  Ver- 
fleditung  den  Strang  unserer  Handlung  bilden  soil.  —  Antonio 
aber  briii^t_statt  Frciide  Licid!  —  A'orlaulig  folgt  auf  die 
Unruhe  der  zweiten  Szene  nodi  eine  Beruhigung  der  PTaiidlung, 
und  zwar  durdi  Tasso  selber.  Sie  wird  durcli  iliii  audi 
sclmell  auf  eine  gewisse  Holie  gehoben.  Er  bringt  seine  langst 
erwartete  Diclitung  und  empfiingt  dafiir  als  Lolin  den  Kranz. 
Der  abei-^^engj^2u]__dlejj0ck£n  und  ist  ilim  inelir  ein /•■irlien 
de^JLeuIes  als  der  Freude: 

.  .  .  wie  eiu  Strahl  der  Souue,   der  zu  heiss 
Das  Haupt  mir  triife,  bieunt  er  niir  die  Kraft 
Des  Denkens  aus  der  Stinie.    Fieberhitze 
Bewegt  meiu  Blut.    Verzeiht!   Es  ist  zu  viel!    494. 

Er  fiililt  sicli  jener  Kulilung,  die  der  Zweig  gewalirt.  uimeJLt 
Seiner  Meinung  nach  sollte  er  nur  um  Heldenstirnen  getlocliten 
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sein.  Man  reicht  ilim  vorweg,  was  erst  am  Ende  eines 
millisamen  Weges  als  Preis  wiiiken  sollte.  Damit  sind  die 
Folgen  der  iibereilten  Kronunp:  angedentet,  imd  sclion  kommt 
der,  der  diesen  Kranz  auf  Tassos  Haiipt  als  eineii  Eaub  an 
seinem  Eeclit  ansieht :  Antonio.  Durch  diesen  Mann  wird  der 
heimliclie  Zwiespalt  in  Tasso  znm  siclitbaren  Riss  erweitert. 
Die  Nadelsticlie,  die  der  Staatsmann  austeilt,  werden  dnrcli 
des  Herzogs  Hinweis  auf  des  Dicliters  Leistnng-  in  ilirer 
Wirkung-  niclit  abgeschwaclit  nnd  so  liinterliisst  der  erste  Akt 
ein  peinliches  Gefiihl,  niclit  nur  fiir  Tasso.  —  Der  Kranz, 
der  so  stimmnngsvoll  den  ganzen  Akt  kronte,  ist  zum 
erregenden  Moment  fiir  die  gefalirliche  Weiterentwicklung 
der  Handlung  geworden.  Deii—iieitl  wird  nicht  elier  riilien 
als  bis  er  ilin  zu  seinen  Fiissen  sielit.  —  Audi  eine  weitere 
Anknlipfiing  fiir  das  Qualdrama  ist  gegeben.  Leonorens 
intrigante  Rolle  wird  liier  zum  ersten  Mai  angedeutet: 

Denn  MossJieschauu  wircL-Jaefljaore  nie.    G4G. 

Mit  Antonios  Eintreffen  senkt  sicli  der  Gang  der 
Handlung  stark  abwiirts.  Der  Dicliter  ist  vom  jJfiLlea  ge- 
demiltigt  worden,  imd  desbalb  iibernimmt  es  die  Prinzessin 
anfangs  des  zweiten  Aktes,  den  Gekrankten  wieder  auf- 
zurichten,  audi  sicli  selber  zur  Genugtuung,  denn  auch  sie 
litt  unter  Antonios  Talitkisigkeit,  mit  der  er  hier  sdion 
bekrittelt  und  b£z_weifelt,  was  sie  und  ihii.Bxuder  fiir  gut 
erachteten.  Die  Prinzessin  sdiliesst  die  Wunde,  die  Antonio 
ilirem  Freunde  gesclilagen  liatte.  Von  Stufe  zu  Stufe  liebt  sie 
UuLzii-sidL-liinauf-und  zeigt,  wie  wenig  er  andere  zu  beneiden 
brauclit.  Abermals  wird  ein  Trennungsmotiv  benutzt,  um  dem 
Qualdrama  weiter  zu  lielfen.  Die  Sdiwester  der  Prinzessin, 
die  dem  erlauditen  Gatten  folgte,  wird  zur  Veranlassnng  von 
Befiirditungen  und  Bekenntnissen,  und  als  die  Prinzessin  er- 
klart,  g^i:ne_J)leibeii  zu  woUen,  da  ist  der  Stein  von  Tassos 
Brust  genommen,  damit  aber  audi  die  Balm  zur  Katastroplie 
frei  geworden.  Eine  Erklarung  lockt  die  andere  liervor  und 
wenn  die  Prinzessin  audi  nidit  erfnl]ba);eT?^(^ft'liiTig-en  warnend 
zu  untei'driicken  suclit,  so  verstelit  Tasso  sie  niclit  melir.  — 
Sie  hat  seine  Vjii:£auigiiiig>jiiil-AiilQiiia.gewiinsclit !  —  Auf  der 
jetzigen  Holie  seines  Gliickes  sclieint  ilim  niclits  melir  unmog- 
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licli.  Er  dringt  also  zu.  wird  erst  JdiliLJiiiig'elialten,  daiin 
iiiniier  nielir  durcli  den  Neider  gereizt,  bis  er  des  Ortes  ver- 
g'isst  wo  er  stelit  uiid  den  Peiniger  fordert.  In  diesem  Augen- 
Mick  tritt  der  Fiirst  liinzu  und  jetzt  nimnit  das  eigentliclie 
Qualdrania  fiir  unseren  Helden  seinen  Anfang.  Alplions  nrteilt 
TP.in  iinssHilir.li  und  kriinkt  durcli  seiuoji-Spnifli  den  Uichter 
aJiL-diiiL  TJiiMe.  Tassos  Herz  spracli  ihn  frei  und  so  erwartete 
er  audi  den  Freispimcli  des  Fiirsten;  denn: 

. .  .  hatte  meine  Seele  nicbt  gegiiiht, 

So  war  sie  deiiier  Gnade,  deiues  Dienstes 

Auf  ewig  unwert.    Hab'  ich  des  Gesetzes 

Und  dieses  Orts  vergessen,  so  verzeili! 

Auf  keiiieiu  Boden  darf  ich  niedwg  seiii, 

Eniiiiddguiig  auf  keinem  Boden  dulden.    1483. 

Dit^  Fnt.tnnsf.liniicv  war  bitter  flir  den  JUngljjig.  Er  sielit  sicli 
als  Yerbreclier  beliandelt  und  den,  der  ihn  dazu  gemacht, 
triumpliierend  neben  sich  stelien;  aber  er  scliweigt  und  legt 
l^eg^iL  und  Loi^fifijl'  wie  auf  deni  Gra,])p,  seines  GJUcks  und 
seiner  Hoffnungen  nieder.  —  Damit  ist  der  erste  Tiefpunkt 
der  Handlung  erreicht.  Eine  voile  Tonleiter  von  sclimerz- 
liclien  Emptindungen  ist  in  dieser  Abwiirtsbewegung-  entwickelt 
wcrden:  von  liolieitsvollen  und  stobifiii  Hoffmmg-en  bis  zu  weli- 
nuitigen  Klagen  urn  ein  unwiedatUringlicli  verLoi^nes  Gut. 
Jede  Phase  bedeutet  eine  Stufe  weiter  auf  dem  Leidensweg^ 
des  Dichters.  3\IiiLdfilJeii£tzinig  d^^i^-iiof sitte -ist  aber  audi 
sdion  der  erste  Schritt  zur  Entfernung  aus  dejuj^ei&e  g-etaii^ 
an  dem  er  mit  seineni  ganzen  Wesen  hing.  Er  sollte  indessen 
wieder  rlickgangig  gemadit  werden,  denn  am  Schluss  des  Aktes 
greift  holieijejlewalt  ein  und  befiehlt,  die  Ruhe  wiederher- 
zustellen.  Dass  es  nicht  nach  Wunsch  gelien  wird,  deutet 
der  Fiirst  selber  an,  da,  wo  er  sagt:  „Er  ist  gestraft,  idi 
fiirdite,  nur  zu_viel".  (V.  1606)  Audi  wie  der  Umsdiwung 
der  Handlung  vor  sich  gehen  soil  ist  genau  angegeben: 

Lenore  Sanvitale  mag  ihn  erst 

Mit  zarter  Lippe  zu  besiinft'gen  suchen  .  1G28. 

„Du  nimmst  es  holier,  Tasso,  als  ich  selbst",  beschwiclitigt 
Alphons  (V.  1548)  den  iiber  sein  Urteil  erregten  Dichter. 
Darin  aber  liegt  ja  flir  Tassn  dip.  Qnp.lJp.  all  sp.ith^v  Leiden, 
dass  er  die  Dinge  nicht  so  nimiiit  wie  sie  sind,  sondern  so, 
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w!p_sip  (firm  Rp.hp.inmi.  wa_s__mfiJilim-bp,fl p.nt&nL^  Dies  Gefiihl, 
das  sftinft  diclitpvi>'-^'p  Nfl±m^-tout>t^  alles  ins  Phantastisclie 
zu  Ziehen,  ist  es.  das  sein  Leid  in  so  unertiiiglicher  Weise  fiir 
ilin  melirt.  Wie  hatte  man  ihm,  auf  eine  einfaclie  Abbitte 
bin,  das  gestorte  Gleicbgewicht  seiner  Seele  wiederg-eben 
konnen?  —  Audi  die  Prinzessin  ist  von  dem  Stoss  getroffen, 
der  sich  in  zwei  Ricbtungen  fortsetzt,  urn  dann  da,  wo  beide 
zusammentreffen,  die  Katastropbe  zn  bewirken.  —  111  war 
es  nur  die  Besorgnis  wegen  einer  leicliten  Krankung,  die  die 
Prinzessin  erregte,  bier  aber  (III  1)  ist  etwas  Schreckliclies 
gescbeben: 

Wo  bleibt  Eleonore?    Schmerzlicher 

Bewegt  mir  jeden  Augenblick  die_Sargfi 

DaaJiiefste  Herz.  1651 

Was  ist  zu  tun?  —  Kraukheit^n  und  LmxLen  haben  sie  wiHen- 
los  gemacbt,  und  nun  muss  ibre  Gb.aiiiMei:scbwacbe  ibr  wieder 
Ursacbe  zu  neuem  Leid  werden!  Scbon  bei  Anton  ins  Erscbeinen 
unterliess  sie  es,  das  zu  tun,  was  ibrem  Freunde  Leid  ersparen 
konnte,  und  bier  ist  es  wieder  ibre  Lassigk-pit,  die  beiden 
Liebenden  zum^^iJiiingJiis-wird.  —  Sie  kann  nichts  fiir  sich 
nocb  fiir  die  Ihrigen  eiJaitten,  und  so  riiumt  sie  anderen  Gewalt 
tiber_sicb.ein  und  leidfiLiieber;  denn  ibre  Untatigkeit  ist  die 
Veranlassung  fiir  Leonoren,  dass  diese  den  Faden  der  Handlung 
in  ibrem  eigenen  Interesse  weiter  spinnt.  —  Jetzt  fiillt  das 
Trennungsmotiv  die  ganze  Szene  (III  2)  und  madit  sie  zu  einem 
jMaxtyrium  fiir  die  Heldin.  —  Wie  aber  wird  ibr  Leid  gemebrt 
durdi  die  Frk^nutnis  ^^^  irdigphpn  AFflfnv  audi  ibrer  T^ip.be! 
Sie  liberwindet  sidi  jedocb  und  ringt  sich  zum  Entsdiluss 
durcb:  Er  sdieide  nur! 

So  lieblich  angelockt,  so  hart  bestraft! 

Eiii  reines,  wahres  Gut  verschwiudet  mir, 

Und  meiner  Sehnsucht  scbiebt  eiu  boser  Geist 

Statt  Freud'  und  Glilck  verwandte  Schmerzen  unter.        1896 

Diese  Qual  eines  edlen  Herzens  batte  Leonore  zur  Umkebr 
bewegen  miissen,  denn  sie  peinigt  die  Freundin,  obne  zu 
wissen,  ob  sie  damit  audi  Nutzen  stiftet.  Es  jammert  sie 
audi  das  edle  scbone  Herz  und  sein  Verlust,  aber  die  Eilel- 
keit  verlJirtet  sie.    Es  ist  ja  nicbt  fiir  lange:   „Idi  komme 

Steinweg,  Ooethes  Scelendramen.  7 
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wieder  iiiul  icli  bring'  ilin  wieder",  damit  trostet-idfi  sicli. 
(V.  1965) 

Antonios  Ilaltung  aber  sclieint  es  iiiclit  ziim  Aussersten 
kommen  zu  lassen.  Urn  so  giussere  Anstrenoiniften  muss 
Leoiiore  machen,  ihr  Ziel  zu  erreiclien.  Hatte  sie  erst  die 
Freundin  gepeinigt,  so  scliickt  sie  sicli  jetzt  an,  bei  Xa§so 
dasselbe  zu  tun.  ]\Iit  feiner  Zunge  wirbt  sie  erst  urn  sd_n 
Zutrauen,  urn  dann  aucli  ilim  seinen  letzten  Halt  zu  n<'1in)(^n: 
den  einzigen  Stab,  auf  den  er  sicli  nocli  stiitzte,  Zi'rbridit 
ilire  Hand!  —  Musste  er  oben  an  die  Herzlosigkeit  des 
Fiirsten  glauben,  so  soil  er  liier  an  d^v  Tvout^  der  Prinzessin 
irre  werden.  Sie  liLsat  den  Freund  fallen  und  damit  stelit  er 
liilflos  und  allein.  Die  Aufgabe  Leonorens  ist  bier  zu  Ende. 
Sie  hat  zwei  edle  ]\[ensclien  unglUcklicli  gemaclit  und  sielit 
sicb  um  den  Lohn  ilirer  Mlihe  betrogen. 

Tasso  glaubt  sie  zu  durclisclLauen  und  ilir  entgegen 
liandeln  zu  miissen,  Damit  aber  nimmt  er  ihr  nur  das  Amt 
ihn  zu  qujilen  ab  und  ma^cht  sicli  zu  seinem  eigencn  Foltei'- 
knecht.  Verstellen  will  er  sich.  um  den  Anschlagen  seiner 
vermeintlichen  Feinde  zu  begegnen.  —  Noch  bleibt  ihni  ja 
seine  Kunst  und  das  Werk,  das  ihn  empfehlen  muss.  Es 
zur  liochsten  Vollendung  zu  bringen  soil  nun  seine  niichste 
Sorge  sein.  Also  fort!  nach  Eom!  wo  sich  die  geeigneteu 
Eichter  in  solchen  Fragen  gerade  zusammengefunden  haben. 
—  Aber  sein  Entschluss  lastet  ihni  sclnver  auf  der  Seele. 
Wie  vorher  sein  edler  Eifer,  als  er  Antonios  Freundschaft 
suchte,  so  treibt  ihn  jetzt  sein  Trotz  in  iibler  Hast  vor- 
wilrts.  Der  Erfolg  wird  ilim  voraus  gesagt;  im  schlimmsten 
Falle  ihm  aber  audi  der  Freund  in  Aussicht  gestellt,  deni  er 
sich  anvertrauen  konne.  (V.  2731  ff.)  —  Sein  gauzes  Ungliick 
steht  jetzt  klar  vor  des  Dichters  Seele.  Sein  Misstrauen  zeigt 
ihm  alle  seine  Freunde  als  verschworene  Feinde.  Kein  Zweifel 
ist  muglich:  erst  die  Demutigmig- durch  Antonio,  dann  die 
ungerechte  Verurteilung  durch  denJiiuisten  und  die  unvei-diante 
Ziichtigiing  und  zu  alledem  die  Ungnade,  nun  audi  noch  der 
geliebi£iiJ?rinzessin ! 

Ja,  wie  sich  alles  zu  mir  drangte,  lasst 

]\Iich  alles  niui;  wie  jeder  mich  an  sich 

Zu  reissen  strebte,  jeder  mich  zu  lassen. 

So  stosst  mich  alles  weg  uud  meidet  mich.  2788 
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Auch  sie!   Auch  sie!   Entschuldige  sie  ganz, 

AUein  verbirg  dir's  niclit:    auch  sie!  auch  sie! 

0,  dieses  Wort,  an  dem  ich  zweifelu  soUte, 

So  lang'  eiu  Hauch  von  Glaubeu  in  mir  lebt, 

Ja,  dieses  Wort,  es  grjibt  sich  wie  ein  Schluss 

Des  Schicksals  noch  zuletzt  am  ehrnen  Raude 

Der  YoUgeschriebuen  Qualentafel  ein.  2817 

Der  fiinfte  Akt  besiegelt  nacli  einer  kiirzen  Krise  das 
gp]|-|Q;f gpgf]! n ffPHA.  -SfJiJiik^LLTassQa^  kroiit  sein  Leid  iind  treibt 

iliii  zuixJiaUistrophe.  —  Noch  war  eine  Befreiiiiig  von  dem 
Dnick,  uiiter  dem  Tasso  stelit,  mog-licli,  wenn  der  Fiirst,  wie 
Antonio  annalim,  den  nachgesiicliten  Urlaub  verweigerte,  aber 
Tasso  erhalt,  um  was  er  gebeten!  Man  lasst..iliiL  gelien. 
Seine  Gegner  also  liaben  iiber  ilin  den  Sieg  dayxin  getragen! 
Jetzt  lieisst  es  stark  sein  nnd  bei  der  Verstellung  bleiben, 
uiu__sifi_S£iii£n^  Selmi^i:z-Uibfiiu-4i^-^^^^  jiierk£n 

zn  Iass£n.  —  Der  Herzog  wilnsclit  ihm  Gllick  zur  Reise,  ilim, 
den  das  Ungllick  wie  sein  Schicksal  verfolgt!  —  Die  Ver- 
bannnng  ist  also  Tatsache  geworden  und  zwar  auf  sein 
eigenesJBfitreiben  bin.  Jetzt  bleibt  ilim  also  nur  noch  sein 
^^Uirk,  um  ilm  vor  Himger  und  Eleud  zu  schiitzen.  Er  fordert 
es  aus  den  Hiinden  zuriick,  in  die  er  es  noch  am  Morgen 
so  stolz  und  gliicklich  gelfigt_hatte  und  erlebt  abermals  eine 
schmerzliche  Enttauschung :  er_w;lialt  es  nicht!  Daflir  weist 
man  ihn  auf  seine  Krankheit,  auf  die  Notwendigkeit  sie  zu 
heilen,  auf  die  Abgriinde,  die  das  Schicksal  griibt  und  auf 
den  tiefsten,  der  ihinJin„ei»iLeil-Keizfia_li£ge !  — 

Yom  Fiirsten  also  ist  er  geschieden.  Er  verlasst  ihn  wie 
ein-£ettler,  der  mit  leeren  Handen  weggeschickt  wird,  aber 
nun  kommt  das  Schwerste  fUr  ihn,  der  Abschied  von  iJii'!  — 
„Um  einen  Augenblick  ist's  noch  zu  tun",  —  aber  — 

Du  triumphierst  zu  friih,  dort  kommt  sie  her! 

Die  holde  Fiirstin  kommt!     0  welch  Gefiihl! 

Sie  tritt  herein;  es  lost  in  meinem  Busen 

Verdruss  und  Argwohn  sich  in  Schmerzen  auf.  3113 

Wie  er  sich  dann  im  Gesprach  mit  ihr  so  selbstverloren 
als  Fremdling  umherirren  sieht,  schiitzenden  Unterschlupf 
sucheud,  da  erregt  er  den  Jammer  der  Freundin,  die  ihm 
helfeiujiiiichte  und  sich  doch  gestehen  muss,  dass  sie  ihm 
nicht  helfen  kann.    Ihr  Mitgefujil  Avendet  ihm  das  Herz:    er 

7* 
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^\11]_blfiib£n,  einer  ilivftr  nipflpiNtfn  Dipiip.v  sein,  wenn  er  ilir 
iiur  weiter  aBgelutfett-clarf!  —  Das  also  ist  aus  dem  hoch- 
geniuteten  Dicliter  geworden,  den  man  nocli  am  I\ro]'gen  niit 
Lorbeer  bekrlinzt  hatte  wie  einen  Helden!  —  Ihr  Herz  blutet 
bei  dem  Anblick   seiner  Hilllasigkeit   und   seines  Kleinmutes: 

Ich  muss  dich  lasscn,  und  veiiassen  kann 

Mein  Herz  dicli  uiclit.  3221 

Damit  ist  er  ganz  zuriickgewonnen ;  er  braudit  nur  noch  die 
ausgestreckte  Hand  zu  ergreifen,  sicli  nur  frenndlicli  den 
Freunden  zu  iib^rlassen,  und  alles  wird  Avieder  werden  wie 
es  war!  Aber  was  er  litt,  war  zuviel  fiir  ihn:  seirugi^nfisst^s 
y\^X7>  \^^  '^^^^"  Zp.rspi-ingpn  voll  Die  Reaktion  musste  jetzt 
eintreten,  auf  die  eine  oder  die  andere  Weise.  In  diesem 
Zustand  missverstelit  er  ihr  Herz  zum  zweiten  Mai,  und  die 
Katastroplie  tritt  ein. 


Die  Gharaktere. 

Leonore. 

Leonorens  Charakterbild  ist  das  Gegenstiick  zu  dem  der 
Prinzessin.  Schon  in  der  ersten  Szene  ist  die  grosse  Ver- 
schiedenlieit  im  Wesen  der  beiden  Frauen  flililbar.  Die  Kriinze, 
die  sie  winden,  kennzeiclmen  iliren  ver.scliiedenen  Sinn  und 
die  Dicliter,  die  sie  kronen,  ilir  verschiedenes  Interesse  an 
der  Kunst.  Leonore  von  Sanvitale  hat  alles,  was  das  Leben 
schon  und  begehrenswert  machen  kann.  Da  sie  fein  und  zier- 
lich  ist  und  es  sich  leicht  mit  ihr  leben  liisst,  ist  sie  ein  gern 
gesehener  Gast  am  Hofe  von  Ferrara  und  Alphons  besonders 
schatzt  sie  ihrer  geselligen  Talente  wegen.  Sie  ist  ilim  wert- 
voll,  audi  fiir  die  Schwester,  deren  ernste  Art  durch  die 
Munterkeit  dieser  Freundin  gemildert  wird.  Sie  ist  eine 
liebensvvUrdige  Natur,  ein  gliicklich  veranlagter  Charakter. 
Wie  sie  aber  iiberall  gern  dabei  ist,  wo  es  edle  Gesellschaft 
und  Geselligkeit  gibt,  so  hat  sie  auch  iiberall  gern  die  Hjinde 
im  Spiel,  wo  sie  vielleicht  besser  fern  bliebe.  Es  ist  deshalb 
wenig  nach  ihrem  Sinn,  dass  der  Herzog  den  soeben  ange- 
kommenen  Antonio  schon  wieder  mit  sich  fortnehmen  will. 
Er  sollte  ihr  erst  noch  von  Rom  erzahlen;  denn  so  mitteilsam 
sie  selber  ist,  so  willkommen  sind  ihr  auch  Neuigkeiten  aus 
dem  Munde  anderer.  Am  liebsten  moclite  sie  jener  grossen 
Welt  der  Politik  und  Intrige  recht  nahe  sein.  „Doch  wohl 
urn  mitzuwirken",  neckt  sie  Alphons,  „denn  bloss  beschaun 
wird  Leonore  nie",  (V.  646)  Diese  unruhige  Geschaftigkeit  ist 
Tasso  unangenehm.  Trotz  all  ihrer  Liebenswiirdigkeit  kann 
er  ihr  gegeniiber  nie  so  recht  offen  sein:  „und  wenn  sie  auch 
die  Absicht  hat,  den  Freunden  wohlzutun,  so  fiihlt^uian 
Absicht,  und  maiL_ist  verstiramt",  (V.  969)  wendet  er  der 
Prinzessin  ein,  als  diese  sein  kiihles  Benehmen  ihrer  Freundin 
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gogeniiber  tadelt.  Leonore  spielt  gern  die  Gonnerin.  So 
interessiert  es  sie  gleicli,  ob  der  Papst  viel  fiir  seine  Nepoten 
g'ctan  liiitte.  —  Alle  Leute  moclite  sie  glllcklich  maclien,  vor- 
erst  die  Prinzessin:  ,.Tcli  liofl'e.  dicli,  so  sclioii  du  es  verdienst, 
gliicklich  zu  selin",  (V.  1782)  dann  Tasso:  „es  gelingt:  icli  selie 
dicli  begliickt."  (V.  2450)  Beide  Male  aber  iiimmt  sie  dem 
Betreftenden  das,  woran  sein  Gliick  liilngt!  —  So  selbst- 
los  und  uneigeiiniitzig  die  eine  Leonore  ist,  so  beredmend 
nnd  egoist isiili  ist  die  andere.  Mit  gewinnender  Liebenswiirdig- 
keit  weiss  sie  der  Prinzessin  fein  empfundenes  Lob  zii  spenden, 
wie  naiv  aber  zeigt  sicli  sclion  dabei.  wenn  audi  nocli  ganz 
leise,  ihre  Bereclmung.  Ihr  ist  es  vorteilhaft,  den  Genius  zu 
bewirten,  denn:  ..gibst  du  ihm  ein  Gastgesclienk,  so  liisst  er 
dir  ein  schoneres  zuriick.''  (V.  79)  Urn  nun  diesen  Vorteil 
zu  geniessen,  will  sie  Tasso  mit  sich  nacli  Florenz  nelimen. 
Glaubt  sie  docli  1q]x!i after  mit  dem  Dicliter-filkkiL  zu  konnen 
als  die  kjili£i"e  und  ruliigiim_Ei'eundin.  —  Leiclit  und  anniutig 
weiss  sie  aucli  in  Worte  zu  kleiden,  was  sie  bewegt.  Mit 
klinstlerischem  Auge  scliaut  sie  in  die  Welt  und  wenn  sie  uns 
ihre  Eindriicke  wiedergibt,  versteht  sie  es,  ein  reizendes 
Gemiilde  vor  unserem  inneren  Gesiclit  lieraufzuzaubern.  Der 
Dicliter  erfiihrt  in  ihrem  Munde  eine  verstiindnisvolle  A\'ur- 
digung.  Wenn  sie  aber  erkliirt,  sich  am  liebsten  in  Lorbeerhainen 
aufzuhalten,  so  weiss  die  Freundin  gleich,  wen  sie  dort  suclit. 
Sie  schaut  ihr  in  das  Herz,  und  wie  Leonore  sich  hier  ent- 
deckt  sieht,  ist  sie  schnell  bereit,  mit  geschickten  Worten 
alles  von  der  Person  des  Dichters  hinweg  auf  de^smiJuiHst 
zu  filhren,  die  es  ihnen  beiden  an^^iaiL-hiitte.  Was  ist  auch 
zu  fiirchten?  —  Der  Philosophenmantel.  der  die  Prinzessin 
gegen  Gefahr  von  dieser  Seite  schiitzt,  reiclit  auch  fiir 
sie  zur  Deckung  liin.  Als  Dame  VQD_Welt  nimmt  sie  es 
niclit  allzu  schwer  mit  dem  licben,  ist  aber  audi  anderseits 
leiclit  geneigt,  zu  entsdmldigen  und  zu  bescJionigen.  Leicht 
und  grazios  halt  sie  sich  auf  der  Oberfiadie.  So  ist  audi 
alles,  was  gliinzt,  ihr  Ideal;  beneidet  zu  werden,  danadL-giM 
ihre  Sfilmsucht: 

Wird  ein  Gliick 

ISicht  (loppelt  gross  nnd  licrrlicli,  wenn  sein  Lied 
Uus  wie  auf  liinnuelsiwolkcn  triigt  und  liebt? 
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Dann  bist  du  erst  beneidenswert !    Dn  l)ist, 

Dii  hast  das  iiicht  allcin,  was  viele  wi'uischeu; 

Es  weiss,  es  keniit  aiich  jeder,  was  du  hast!  1934 

Da  kommt  das  verliangnisvolle  Diiell  unci  damit  eine  im- 
erwartete  Gelegenlieit,  diese  eitlen  Wiinsche  zu  verwirklichen. 
Tasso  ist  veriirteilt  imd  eigeiitlicli  immoglicli  bei  Hofe.  Dazii 
gab  seiii  Gemlitsznstand  sclion  langst  Veranlassung-  zu  Be- 
fiirclitungen,  und  was  kaiin  die  Zukunft  nicht  nocli  alles 
bringen!  —  Die  Freundin  zeigt  sicli  lassi^,  wo  docli  gehandelt 
werden  milsste.  Das  aber  ist  ilir  Fall:  das  Gegeuwai^tig-e  zu 
initzen.  Welche  Freude  audi  fiir  den  Gemalil,  wenn  sie  ihm 
ein  solclies  Kleinod  an  den  Hof  bringt!  —  Jetzt  konnte  sie 
auch  die  Vorsehung  fiir  den  Dicliter  ebenso  wie  fiir  die 
Freundin  spielen.  Die  Gelegenlieit  niitzuwirken,  die  zarten 
Hande  in  grosses  <Spiel  zu  stecken,  ist  fiir  sie  gekommen,  und 
sofort  ist  audi  ilir  Plan  fertig.  Es  ist  ja  alles  so  einfadi: 
sie  wird  in  Florenz  auf  des  Diditers  Gemiit  wirken,  wjilirend 
die  Prinzessin  sidi  in  Ferrara  Antonios  annininit.  —  Nur  fiir 
kurze  Zeit  natiirlicli!  —  Bringt  sie  ilm  dann  gelieilt  zuriick 
und  erbliilit  ein  neues  Leben  in  Ferrara  in  langerselinter 
Harmonie:  ist  sie  es  dann  niclit,  der  es  die  Freunde  zu  danken 
liaben  ?  —  Geniessen  kann  die  Prinzessin  iliren  Freund  unter 
diesen  Umstanden  dodi  nidit,  also  wird  sie  ilm  ilir  er- 
halten!  —  Die  Prinzessin  aber  verniag  das  nidit  einzuselien: 
„Du  will&t  didi  in  Genuss,  o  Freundin,  setzen,  idi  soil  ent- 
beliren;  lieisst  das  billig  sein?"  wendet  sie  ilir  (V.  1726) 
sclimerzerfiillt  ein,  oliii^  indessen  ilir  Herz  zu  riiliren.  Ini 
Gegenteil,  die  Freundin  peinigt  sie  nodi  dadurcli,  dass  sie  ilir 
die  Verantwortung  zuschiebt,  die  sie  sidi  durdi  iliren  Wider- 
sprudi  aufladt.  Sie  erinnert  sie  an  das,  was  ilir  nodi  bleibt 
und  weiss  r1ndi, —daso  oio  ilir  alles  nimint!  —  Hier  ersdieint 
uns  Leonore  von  Sanvitale  gtausain,  ja  geliassig.  und  dann 
audi  leiclitffii'tig  in  der  Art,  wie  sie  ilir  Tun  vor  sicli  selber 
zu  reditfeiiio^en  sudit.  Die  biblisdie  Gesdiidite  von  dem 
armen  Manne,  der  nur  ein  einzig  Sdiiiflein  liatte  und  dem 
hartlierzigen  Eeiclien,  der  es  ilim  fortnimmt,  kommt  uns  in 
den  Sinn  bei  ilirem: 

Du  Tnnss|^ihTi  habeu,  und  ihr  nimmst  du  nichts!  1953 

Alles  Edle,  was  uns  im  Anfang  des  Stiickes  aiijlir  erfreute. 
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ist  damit  verschwunden ,  alle  Liebenswiirdigkeit  und  alle 
poetiscliftJiYarme,  die  sie  den  Dingen  durch  den  ilir  eigenen 
(Tefiihlston  mitzuteilen  wusste,  ist  veriiogen  und  in  egoistische 
Kiiltiijungeschlagen.  Sie  Avill  stralilen  wie  die  Sonne,  Avalirend 
ilir  die  Prinzessin  nur  der  stille  3Iond  ist.  der  keine  reclite 
T.nsit  und  liebensfreude  urn  sicli  verbreitet,  und  doch  war  iUr 
die  Freundin  nocli  am  Morgen  diejenige,  die  alles  besser  und 
audi  tiefer  fUhlte,  obschon  sie  scliwieg  und  ihr  voiles  Herz 
niclit  gleiclLJuif  der  Zunge  trug.  —  Antonio  und  Tasso  gegen- 
liber  weiss  sie  gescliickt  zu  reden,  wie  es  ilir  Vorteil  verlangt. 
Bei  dem  Staatsmanne  hatte  sie  auf  dessen  Xeid  und  ]\[issgunst 
gereclinet  und  sail  sicli  enttiiusclit:  ,,So  oline  Leidenscliaft,  so 
unpartejiiscli  glaubt  ich  didi  niclit.  Uu  hast  didi  schnell  be- 
kelirt."  (V.  2170)  —  Er  war  liier  edler  als  sie  und  zeigt  ilir, 
dass  es  eiu  Fehler  wiire,  Tasso  von  Ferrara  zu  vertreiben, 
sollte  es  audi  fiir  ilin  und  ,,andere''  niitzlidi  sein.  Damit 
zeigt  er  ilir  df^s^  '^^^  ^^'^  fimvii^r-iianf  iiaf  Tasso  aber  ist 
weniger  sdiarfsiditig;  bei  ilim  soil  es  ilir  besser  gelingen!  — 
Durdi  ilire  erste  Niederlage  gewitzigt,  ist  sie  jetzt  vor- 
siditiger.  Dem  Dicliter  gegeniiber  weiss  sie  glatt  und  bedingt 
zu  spreclien.  Lobrednerisch  und  sdimeichelnd  verstelit  sie  es, 
das  an  ilim  hervorzulieben,  was  seinen  Charakter  gerade  am 
wenigsten  auszeidmet  und  da.  wo  sie  von  Antonio  spridit, 
von  der  ,.Beleidigung  des  sdiroften  Mamies,  die  ilm  so  selir 
gekriinkt,''  da  lilitet  sie  sicli  wolil,  dessen  Interesse  energiscli  zu 
vertreten:  „Auch  Antonio  feindet  dich  niclit  an,  wie  du  es 
walinst  ...  er  spridit  mit  Achtung  oft  genug  von  dir  ,  .  . 
moclitest  du  vernommen  liaben,  wie  er  sonst  von  dir  und  dem 
Talente  spracli,  das  dir  vor  vielen  die  gUtige  Natur  verlieli. 
Er  fiililt  gewiss  das,  was  du  bist  und  hast,  und  schatzt  es  auch 
. . .  du  irrst  dich  iiber  ihn,  so  ist  er  niclit."  (V.  2285  ff.)  —  Dann 
lasst  sie  Tassos  Ergiissen  gegen  Antonio  Imen—Lauf,  um  ihn 
da,  wo  er  volleijlmiz  auf  seinem  Irrtum  zu  verharren  ge- 
denkt  und  sich  auf  seinen  Hass  versteift,  vor  die  Entscheidung 
zu  stellen;  wieder  mit  einer  geschickten  Aufstachelung  gegen 

Antonio: 

.  .  .  Willst  (111,  teurer  Frcniid, 

Von  (leinem  Siini  nicht  lassen,  seh'  ich  kaum, 

Wie  (lu  am  Hofe  liinger  bleiben  willst. 

Du  Aveisst,  "Nvic  vicl  er  j;iit  unci  geltfiu  muss.  2356 
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Das  soil  ilin  willfalirig  maclien,  ihrem  Rat  zii  folgen.  —  Ziim 
zweiten  Mai  sielit  sie,  wie  bitter  ilire  Arzeneien  wirken. 
Mii.sste  ihr  niclit  audi  „seine"  Klage  urn  sein  Scheiden  das  Herz 
riiliren?  So  grausam  aber,  wie  sie  noch  eben  gegen  die  Freiindiii 
verfuhr,  so  grausam  ist  sie  jetzt  audi  gegen  den  Emund;  sie 
sipjit.  spji-ip,  Tiiebp  '^^'"^  Prin^ftagin  uud  versuctit  es.  sie  ihm 
aus  dem  Herzen  zu  rftisspiij  nodi  dazu  dadurch,  dass  sie  ilin 
an  ihre  Untreue  glauben  liisst.  —  Darait  kommt  die  intrigante 
Nebenbulilerin  in  ihr  zum  Vorsdiein  und  so  wird  liier  die 
niedrigste  Stufe  in  ihrer  Cliarakterdarstellmig  erreidit. 

Sie  war  niclit  redlich  .  .  .  Nein,  sie  war 

Und  bleibt  ein  listig  Herz  .  .  . 

Sie  schleicht  heran  und  zischt  mit  glatter  Zunge, 

Die  kleine  Schlange,  zauberische  Tone  .  .  . 

Wie  wohl  tat  von  der  Lippe  jedes  Wort! 

Doch  konnte  mir  die  Schmeichelei  niclit  lang 

Den  falschen  Sinn  verbergen;  an  der  Stirne 

Scbien  ihr  das  Gegenteil  zvi  klar  geschrieben 

Von  allem,  was  sie  sprach  .  .  .  2516 

So  sielit  sip  dpr  Diditer.  Hat  er  redit  mit  seiner  Cliarakter- 
schilderung?  —  Sidier  niclit,  aber  audi  nidit  so  ganz  unreclit. 
Leonorens  Charakterbild  ist  oline  recliten  Abscliluss  ge- 
blieben.  Nadidem  sie  verwirrt  liatte,  was  sie  als  Freuiidin 
liatte  losen  sollen,  wird  sie  sich  selber  iibeiiassen.  —  Bei  der 
Prinzessiu  haben  wir  im  Verlauf  des  psydiologisdien  Dramas 
geselieu,  was  ihr  ferneres  Sdiicksal  sein  musste.  Leonore 
aber  interessiert  uns  nidit  weiter.  Sie  hat  gewirkt,  was  sie 
sollte:  die  Freundin  gequalt  und  den  Freimd  von  den  un- 
gesimden  Beziehungen  gelost,  die  ihn  bei  Hofe  hielten.  Das 
war  notwendig  fUr  ihn,  und  so  ist  ihre  Rolle  widitig  und 
ihre  Charakterzeichnung  audi  aus  diesem  Punkte  heraus  zu 
verstehen. 

Die  Prinzessin. 

Leonore  von  Este,  die  Sdi wester  des  Herzogs,  hat  am 
Hofe  von  Ferrara  eine  friike  Jugend  verlebt.  Im  Yerkehr 
mit  alien  grossen  Mannern,  die  Italiens  Euhm  ausmachen, 
ist  ihr  Geist  gebildet,  im  Zusammenleben  mit  den  besten 
Mensdien  ihr  Gemiit  veredelt  worden.  Diese  Eichtung  auf  das 
Ideale   war  durdi   lange  .  Krcjiiklieit  noch  verstilrkt  worden. 
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Audi  ilir  sliiuiu'lies  Leben  war  tladiircli  in  seiner  Entwickliing 
gelumiiit  Avurden;  zuileni  luitte  sie  sicli  gewolint,  ini  bunlen 
Treiben  dieses  Lebens  nielir  Zuscli^ier  zu  sein  als  Mitspieler, 
nielir  zu  liuren  als  zu  redpn.  Dadurch  aber  hatte  sie  sicli 
jene  Unbestecliliclikeit  des  I>teils  angeeignet.  das  die  Freundin 
an  ihr  so  riilimt.  Freilicli  lag  der  Feliler  nalie  dabei:  ilire 
Passivitat  steigerte  sicli  oft  bis  zur  Teilnalmilosigkeit,  audi 
den  Bediirfnissen  der  Freunde  gegeniiber;  das  wird  ihr  uiul 
auch  dem  Dicliter  zum  Verliiingnis.  —  Vor  allem  Guten  und 
Grossen,  das  sie  umgibt  und  ihr  Interesse  in  Anspruch  niniint, 
iibersieht  sie  das  Kleine  und  Gegenwiirtige,  das  den  gemeinen 
Lauf  der  Dinge  fiir  gewohnlidi  dodi  bestimmt.  Da  ihr  das 
Leben  immer  nnr  wie  gefristet  ersdiien,  hatte  sicli  ihr  Horz 
friihzeitig  den  ii-dj-chrn  Dinc'cn  enlfremdet  und  den  liiinni- 
lischen  zugewandt:  sie  war  Schiilerin  P]nt(is  geworden.  A\'as 
ihr  die  triibe  AVirklichkeit  versagte,  das  suchte  sie  in  der 
Idee  zu  fasseii  und  von  ihr  aus  der  Welt  ihren  dichterischeu 
Gehalt  zu  geben.  Das  Leben  hatte  sie  zu  soldier  Anschauuiig 
wolil  vorbereitet.  Entbehren  war  ihr  Schicksal  von  Jugend 
auf  gewesen  und  stillesJMden  ihre  Starke  geworden.  Sogar 
die  Musik,  so  oft  der  einzige  Genuss  in  ilirem  Leid,  hatte  ihr 
der  grausaine  Arzt  verboten!  Dann  war  die  Schwester  von 
ihr  gegangen,  und  so  erschien  ihr  Tasso  wie  ein  Engel,  der 
sie  einem  neuen,  hoifnungsvollen  Lebeii  entgegenfiihren 
konnte.  Da  aber  begann  sich  in  ihrer  Seele  ein  eigen- 
artiger,  sie  beangstigender  Wandel  zu  vollziehen.  Ein  Gefiihl 
regt  sicli  in  ilirem  Herzen,  das  ihr  bis  dahin  fremd  geblieben 
Avar.  (Dieses  Erwachen  zur  Liebe,  das  allmahliche  sich  Be- 
Avusstwerden  derselben  und  die  qualvolle  Erkenntnis  eben  in 
der  Stunde  der  Trennung  voni  Geliebten,  dieses  Avunderbar 
ni3'stische  ScliAveben  zwischen  himmlischer  und  irdischer  Liebe, 
das  nocli  immer  Dicliter  und  Maler  aller  Zeiten  angezogen 
und  zu  ihren  tiefsten  Schopfungen  begcistert  hat,  das  ist  es 
audi  noch,  Avas  diescii  Charakter  als  kiinstlerischen  Mittel- 
punkt  des  StUckes  kennzeichnet.)  Ihi-  unbeAA'usst  fjillt  der 
zUndende  Funke  in  ihr  Herz.  A\'ahrend  die  Freundin  mit 
Begeisterung  liber  die  Kunst  zu  reden  Aveiss,  liegt  ihr  melir 
am  Dicliter,  und  schon  darin,  dass  sie  es  immer  Avieder  ver- 
steht,  das  Gespriich  auf  seine  Person  zu  bringen,  zeigt  sich 
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ihre  lieimliclie  Liebe  zii  ilim,  Voll  madclieiiliafter  Sclieu  aber 
besorgt  sie,  dass  der  Bruder  davon  erfaliren  iind  somit  der 
Sclileier  von  einem  Gelieimnis  geliiftet  werden  konnte,  desseii 
Offenbarung  sie  selber  ersclirecken  wiirde.  —  Die  Elie  liatte 
niclits  Yerlockendes  fiir  sie,  zumal  audi  die  Schwester  darin 
ihr  Gliick  niclit  gefuiideii  hatte;  dazu  muss  ilir  der  CTedaiike 
an  eine  Verbinduiig-  mit  dem  um  so  viel  jiingeren  Dicliter  um 
so  ferner  liegen,  als  ilire  Liebe  niclit  nur  mit  ilirer  sozialen 
Stellnng,  sondern  ancli  mit  ilirer  Weltanscliaung  in  Konflikt 
gerat.  Sie  liebt  also  vollig  aiissiclits-  und  lioffniingslos,  und 
das  eben  ist  es,  was  ihre  Qualen  melirt  und  dann  weiter,  dass 
sie  niclit  imstande  ist,  dieses  docli  so  rein  menscliliche  Gefulil 
zu  unterdrilcken.  Es  maclit  sie  elend  und  krank,  als  sie  es 
in  voller  Deutlichkeit  erkennt.  Ein  reines,  walires  Gut  nannte 
sie  ihr  Eigen,  und  das  woUte  sie  festhalten;  denn  ilire  ganze 
Sehnsucht  ging  auf  Bestandigkeit  und  Tiieue,  auf  EBidtz,  der 
ruhig  macht.  Der  aber,  den  ihr  Gemiit  ergriffen  liatte  und 
lialten  wollte,  der  ihr  ein  Fiihrer  zum  Hochsten  und  Er- 
habensten  sein  sollte,  war  selber  voll  Unruhe  und  Leiden- 
scliaft,  von  Wllnsdien  besessen,  die  ihre  Scale  nie  heinigesuclit 
batten.  Seine  Verehrung  tut  ihr  zwar  wohl,  sie  freut  sich,  dass 
in  seiner  dichterischen  Begeisterung  so  viel  Menschliches  niit- 
spricht  und  dass  sie  es  ist,  die  in  seinen  Liedern  lebt.  Der 
Duit  der  Liebe,  der  von  ihnen  ausstromt,  steigt  wie  geziemender 
Opferrauch  zu  ihr  empor,  nur  dass  sie  nicht  die  Vestalin 
bleiben  konnte,  die  das  heilige  Feuer  auf  ihrem  Herde  zu 
hiiten  verstand!  Seine  Flanime  versehrt  sie.  Aber  auch  so 
war  fiir  sie  nichts  zu  befllrchten.  Was  sie  dem  Dichter  auch 
gestehen  moclite,  aus  keineni  AVorte  hatte  er  auf  ihren  kiinftigen 
Besitz  schliessen  konnen.  Stets  blieb  sie  die  Erinzessin  und 
nielir  nocli  die  edelslfi_yertreterin  ihres  zarten^eicht  verletz- 
lichen  Geschlechtes.  —  Was  ihr  fehlte  und  was  sie  so  voller 
Sehnsucht  suchte,  das  fasste  Tasso  leicht  in  seiner  gOtllichen 
Kunst  und  deshalb  liebt  sie  ihn,  als  den  Mittler  zwischen  sich 
und  ihren  Idealen.  Audi  das  Mitleiden  gewann  es  liber  sie; 
denn  ist  schon  die  Liebe  der  Tugend  verwandt,  so  doch  sicher 
noch  viel  melir  das  Mitkii  der  Liebe.  Die  Keinheit  ihrer 
Gesinnung  zeigt  sich  am  hellsten  der  egoistischen  Freundin 
gegeniiber,  der  sie  nach  kurzem  Kampf  selbstlos  den  Freund 
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iiberltisst.  Hier  erliebt  sicli  Ilir  Cliarakter  hocli  liber  alle 
anderen;  liier,  wo  ihr  Tassos  Aiuleiiken  nocli  rein  uiid  lieilig 
ist,  wo  sie  ilin  kumk  und  hilflos  weiss,  riilirt  ilire  Klage  urn 
iliii  unser  Herz.  Jetzt  lost  audi  der  Gram  ilire  sonst  so 
worlkarge  Zunge;  sie  wird  gespriichig  und  weiss  iliren  Emp- 
lindungen  seelenvoUen  Ausdruck  zu  verleilien: 

. .  .  ich  fuhle  schon 

Den  langen  ausgedehnten  Schmerz  der  Tagc,  wenn 

Ich  nun  entbehren  soil,  was  inich  erfreute. 

Die  Sonne  hebt  von  meinen  Augenlidern 

Nicht  melir  sein  schon  verkltirtes  Traumbild  auf: 

Die  Hoffnung,  ihn  zu  sehen,  fiillt  nicht  nielir 

Den  kaum  erwachten  Geist  niit  froher  Sehnsucht ; 

Mein  erster  Blick  hinab  in  unsre  Garten 

Sucht  ihn  vergebens  in  dem  Tau  der  Schatten. 

Wie  schon  befriedigt  fiihlte  sich  der  Wunsch, 

I\Iit  ihm  zu  sein  an  jedeni  heitorn  Abend! 

Wie  raehrte  sich  im  Unigang  das  Verlangen, 

Sich  mehr  zu  kennen,  mehr  sich  zu  verstehn! 

Und  taglich  stimmte  das  Gemiit  sich  schoner 

Zu  imnier  reincrn  Harmonicen  auf! 

AVelcli  eine  Divniiurung  fiillt  nun  vor  luir  eial 

Der  Sonne  Praclit,  das  frohliche  Gefiihl 

Des  hohen  Tags,  der  tausendfachen  Welt 

Glanzreiche  Gegenwart  ist  od'  und  tief 

Ini  Nebel  eingehiillt,  der  luich  unigibt. 

Sonst  war  niir  jeder  Tag  ein  neues  Leben; 

Die  Sorge  schwieg,  die  Ahnung  selbst  verstumrate, 

Und  glilcklich  eingcsehifft  trug  nns  der  Strom 

Auf  leichten  Wellen  ohne  Ruder  bin: 

Nun  iiberfallt  in  trilber  Gegenwart 

Der  Zukunft  Schrecken  heimlich  meine  Brust.  1879 

Hier  ruht  ein  Abglanz  seiner  Kunst  auf  ilir.  Hier  weilt  sie 
noch  mit  dem  Freunde  auf  idealen  Hohen,  um  dann  bald  darauf 
von  ihm  in  die  poesielose  und  gemeine  Alltaglichkeit  herab- 
gezogen  zu  werden.  Bis  dahin  erschien  er  ihr  noch  wie  von 
einer  Glorie  umgeben,  als  das  Sinnbild  des  Schonen  auf  der 
Erde,  dem  sie  nachstrebte.  Das  Hassliche  fasst  sie  da,  wo 
sie,  noch  getragen  von  milfiililender  Liebe  und  edler  Menscli- 
lichkeit,  sich  zum  zweiten  ]\[ale  von  ihreni  Herzen  fortreissen 
lasst.  —  Mit  seiner  Missachtung  der  Schicklichkeit,  in  der  sie 
sich  wie   hinter  einer  Mauer  sicher   fiihlte,  erstickt  er  die 
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Liebe  in  ilirem  Herzen.  —  Er  sollte  sie  erholien  lielfen  imd 
hatte  sie  erniedrig-t! 

Ziim  Leiden  war  sie  bestimmt.  Um  ihr  Leid  zu  steig-ern, 
fiilirt  ihr  das  Scliicksal  Tasso  zu  und  liisst  ihr  Herz  in  Liebe 
zii  ihm  erwachen.  Da  sie  nun  aber  von  Natur  nicht  zur  liebe 
bestimmt  ist  und  sich  durcli  das  Alter  und  nocli  melir  durch 
ihre  soziale  Stellung  vom  Gegenstande  ihrer  Liebe  getrennt 
sieht,  so  wird  diese  Leidenschaft  tragiscli  fiir  sie.  Auch  das, 
was  man  tragische  Schuld  nennt,  fehlt  hier  nicht.  Sie  selber 
hatte  des  Dichters  Leidenschaft  durcli  ihre  Unvorsichtigkeit 
genahrt,  wer  aber  wollte  sagen,  dass  sie  hierdurch  ihr  Leid 
verdient  hatte?  Ihre  Schuld  ist  reine  Menschlichkeit,  die  ihre 
Tragik  erhoht,  aber  auch  das  Mitleid,  das  wir  mit  ihr  empfinden. 

Antonio. 

Bot  mis  Leonorens  Charakter  das  G-egenstiick  zu  dem  der 

Prinzessin,  so  haben  wir  in  Antonio  in  gewissem  Sinne  das 

Gegenstiick  zu  Tasso.    Dem  Dichter  ist  der  Staatsmann  gegen- 

tiber   gestellt,   der  im  Leben  wirkende  Kampfer  dem  welt- 

verlorenen  Traumer.  —  Antonio  ist,  wie  Leonore,  ein  alter 

Freund  des  Hauses,  viel  vermogend  bei  Alphons  und  unent- 

behrlich  fiir  ilin:  „  Antonio  kommt;  man  muss  Antonio  schreiben; 

fragt  Antonio!"   klingt  es  stets  und  stiindig  dem  Dichter  in 

die  verdrossenen  Ohren.    Er  flihlt  sich  ihm  gegeniiber  zurilck- 

gesetzt.    Aber  Antonio  ist  der  bei  weitem  Altere,  der  erfahrene 

und  geprlifte  Mann,  der  die  Welt  und  das  Leben  kennt.   Sein 

Blick  und  Tritt,  der  bestimmte  Ton  seiner  Rede  unterscheiden 

ihn  inneiiich  und  ausserlich  sofort  von  Tasso.    Es  lasst  sich 

ihm  vertrauen;  denn  er  ist  gut  und  edel,  und  hat  er  sich  erst 

einmal  als  jemandes  Freund  erklart,  dann  leistet  er  ihm  audi, 

was  er  verspricht.    So  sieht  ihn  die  Prinzessin  und  deshalb 

hofft  sie,  dass  er  ihr  den  Dichter  in  die  ihm  fremde  Welt 

einfiihren   und  ihn  zu  massigem  Gebrauch  des  Lebens  ein- 

weihen  soil.    Auch  Tasso  hofft   das;   was  aber  Antonio  ihm 

antwortet: 

Du  wirst  mich  wahrhaft  findeii,  weun  du  je 

Aus  deiuer  Welt  in  meiue  schauen  magst,  584 

zeigt,  dass  sich  in  beiden  Mannern  zwei  verschiedene  Welt- 
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anscliaimng'en  gegeniiberstelien.  Da])ei  ist  jeder  von  ilmen 
voll  ^'erlangen,  in  der  A\'elt  des  anderen  heimiscli  7a\  sein, 
Antonio  wilre  kein  I\enaissanc.e-Men>cli,  interessierte  er  sicli 
nicht  fill-  die  Poesie,  kein  Hofmann,  woUte  er  die  Knnst 
yeracliten,  die  sein  Herr  scliiitzt.  Das  ist  ihrer  aller  Kenn- 
zeiclien;  ilir  aller  Ehrgeiz  aber  ging  daranf  ans,  niclit  nnr 
niitzureden,  sondern  audi  mitzutun  iind  mit  genannt  zu 
werden !  —  W'ie  Tasso  den  Antonio  nm  seine  staatsniilnnische 
Erfalirung  beneidet,  so  er  den  Dichter  uni  sein  Guttergeschenk, 
uud  nm  die  Liebe,  die  es  ihm  gewinnen  liilft: 

Weit  elier  gount  er  niir  des  Fursten  Gunst, 

Die  er  dock  gern  aiif  sich  beschriinken  mochte, 

Als  das  Talent,  das  jeiio  ITimmlisdien 

Dein  armen,  dem  verwaisten  .linigliiig  gabeii.  233G 

Antonio  qniilt  sicli.  den  Musen  das  abzutrotzen,  was  sie  ihm 
freiwillig  niclit  gewaliren  wollen,  aber  es  liilft  ihm  nichts;  sein 
Sinn  bleibt  steif,  und  er  konimt  nicht  liber  blosses  Zusammen- 
reimen  von  Gedanken  anderer  liinaus.  Welcher  Art  seine 
dichterische  Begabuug  ist,  zeigt  er  als  Lobredner  Ariosts. 
Steifleinener  kann  man  ilber  Poesie  nicht  reden.  Man  stelle 
sich  nnr  einmal  vor,  wie  „Aufriclitigkeit,  Erfahrnng  und 
Verstand  und  Geisteskraft,  Geschmack  und  reiner  Sinn  fiirs 
Yvahre  Gute  personlich  unter  Bllitenbaumen  ausruhen",  und 
W'ie  „die  Weisheit  von  goldener  Wolke  herab  von  Zeit  zu 
Zeit  erhabene  Spriiche  tonen  liisst!"  usw.  (V.  71111)  —  P]r  fiililt 
selber,  wie  ungelenk  ihm  hier  die  Zunge  folgt  und  entschuldigt 
sich  damit,  dass  er  als  „Verzuckter  weder  Zeit  nocli  Ort, 
noch  was  er  sage  wohl  bedenken  konne."  —  Tasso  ist  darilber 
belu.stigt.  (V.  780)  —  Wo  Antonio  schwerfiillig  den  Fuss  auf 
„fremdes  Land"  setzt,  da  ist  Leonore  zu  Hause.  Weder  Zeit 
noch  Ort  wiirden  ihren  leichtbeweglichen  Geist  hindern,  den 
Dichter  zu  begreifen  und  sinnig  zu  schildern.  —  Uns  will 
Antonio  hier  als  Tassos  Zerrbild  erscheinen,  etwas  in  der 
A\'eise.  wie  Beckmesser  als  Zerrbild  von  Hans  Sachs  in 
AWagners  Meistersingern  gefasst  ist,  —  So  trockeu  und  liaus- 
backen  Antonio  in  der  Poesie  ist,  well  es  ihm  an  der  waliren 
poetischen  Empfmdung  gebricht,  so  voller  pedantischer  Klugheit 
zeigt  er  sich  auch  sonst.  Qberall  tadelt  er:  den  Fiirsten 
w'egen  seiner  Unmiissigkeit  im  Belohnen,  Tasso  wegen  seiner 
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Kiilmlieit,  sich  neben  Ariost  zu  stellcn,  die  Prinzessin  iind 
Leonore,  dass  sie  den  Knaben  verzielien.  Uberall  sclinlmeistert 
er  audi,  gaiiz  gleicli,  ,,ob  nicht  des  Hohrers  Geist  sclion  flir 
sicli  auf  g-utenSpuren  wandle",  (V.2292)  —  am  imertragliclisteii 
aber  in  der  Streitszene  mit  dem  Dichter.  Er  ist  dort  nocli 
viel  geliassiger  als  Leonore  im  dritten  Akt.  Tasso,  iiber  den  er 
sich  als  Staatsmann  so  liocli  erliaben  glaubt,  steht  liier  weit 
iiber  ilim.  Hat  er  mit  seinem  Werk  niclit  Erliabeneres  und 
etwas  fiir  langere  Dauer  gescliaffen  als  sein  kleinlicher  Neider? 
—  Dieser  liat  all  seine  Miilien  und  manclien  „mit  Absiclit 
verlorenen  Tag"  dock  nur  auf  ein  schmales  Streifcken  Land 
gerichtet,  das  ilim  der  Papst  noch  dazu  aus  Gnaden  liess, 
und  dabei  ist  Alphons  immer  nock  nickt  ganz  sicker,  ob  Eom 
nickt  audi  kier  wieder,  wie  gewoknlick,  den  grosseren  Vorteil 
gekabt  kat.  Der  Fiirst  siekt  eben  tiefer  als  sein  gespreizter 
Sekretiir.  —  Tasso  liingegen  kat  inzwiscken  das  keilige  Land 
erobert,  und  damit  der  Mit-  und  Nackwelt  Yorbild  und 
Antrieb  zu  Heldentaten  gegeben!  Sein  Werk  erkebt,  Avie 
sckon  das  ideale  Wesen  seines  Sckopfers,  in  kokere  Eegionen. 
Antonio  aber  stiirzt  durck  seine  neidiscke  Geliassigkeit  alle 
von  ikrer  Hoke  kerab:  Tasso,  die  Prinzessin,  Leonore.  Alle 
Yerkaltnisse  werden  umgedrekt,  alles  auf  den  Kopf  gestellt, 
und  dock  kommt  er  aus  Eom,  aus  der  koken  Sckule  der 
Politik! 

Vieles  mlissen  wir  ikm  jedock  verzeiken,  denn  er  kekrt 
gewissermassen  von  einem  Scklacktfelde  keim,  voller  Seknsuckt 
nack  Euke,  nack  Anerkennung  dessen,  was  er,  seiner  Meinung 
nacli,  geleistet  kat,  und  findet  seinen  Platz  im  Sckatten  von 
einem  besetzt,  den  er  nack  seiner  Auffassung  vom  Werte  der 
Dicktkunst  fiir  einen  Milssigganger  kalten  muss,  den  ikm 
gebiikrenden  Lorbeer  an  einen  scklauen  Hofling  vergeben  und 
nock  dazu  von  denen,  in  deren  Interesse  er  sick  bemiikt  katte. 
Dazu  verfakrt  Tasso  nickt  gesckickt  bei  der  Werbung  um 
seine  Freundsckaft.  Er  ist  libersckwenglick  und  zudringlick. 
Sein  gauzes  Wesen  ist  zu  sekr  des  Gliickes  voll,  nack  dem 
es  den  anderen  verlangt.  Und  sckliesslick  kommt  Tasso  mekr 
im  Auftrag  als  aus  eigenem  Antrieb.  Er  fordert,  was  nur 
die  Liebe  gewakren  kann.  Bei  Antonio  muss  aber  erst 
alles  wokl   iiberlegt  werden,    alles  den  Instanzenweg   geken; 
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iiberrumpeln   lasst   er   sicli   iiicht.   dazu  ist  er  viel   zu  sehr 

Gesclijiftsmaiin. 

Eins   aber  yerstelien  wir  an  diesem  docli  in  der  A\'iirzel 

edlen  Charakter  nicht,   das   ist  die  giinzlicli  nnvornelnne.  ja 

nnedle  Art,   wie   der  reife   iVLann  beini   Fiirsten   aut   die  Be- 

strafung  des  Jimglings   dringt.     Er  klagt  Tas.so  an,   dass  er 

ihn  um  ein  Haar  zum  Mitscliuldigen  gemaclit  liatte  und  stellt 

dadurcli   den  ganzen  Vorgang  so   dar,   als  ob  Tasso  hier  in 

jeder  Bezieliung  der  Scliuldige  ware! 

Herr,  entsclieide, 

Bestrafe!    denn  wer  kann  in  seiner  Pfiicht 

Eescliraukteu  Grenzeu  wandeln,  schiitzet  ilin 

Nicht  das  Gesetz  und  seines  Fiirstcn  Kraft  V  1518 

S(dion  in  der  Bemiingelnng  der  fiirstliclien  Gabe  in  Gegenwart 
von  Herzog  nnd  Prinzessin  liatte  er  gegen  sich  selbst  als 
Hofmann  gezeugt,  liier  erniedrigt  er  sicli.  Er  hatte  den 
Dichter  beleidigt,  ihn  gesclimalit,  bis  zum  iiussersten  gereizt, 
so  dass  diesem,  um  seine  Elire  zu  waliren,  niclits  weiter 
iibrig  bleiben  konnte,  als  den  Schimpf  zu  raclien,  und  da 
glaubt  er  den  Dichter  als  Edelmann  nicht  beleidigt  zu  haben 
und  ist  auch  spater  noch,  vor  Tasso  selber,  iiberzeugt,  dass 
seinen  lippen  kein  unbedachtsam  schimpflich  Wort  entflohen 
wiire,  so  dass  Tasso  als  Edelmann  nichts  zu  rachen  hiitte! 
(V.  2557ff.) 

Nach  dem  mehr  wie  milden  Tadel  aber,  den  Antonio  durch 
seinen  Herrn  erfiihrt,  ist  jener  ganz  wiederhergestellt,  wieder 
ganz  Hofmann: 

Ich  bin  bescbiimt  und  seb'  in  deinen  Worten, 

AVie  in  dera  klarsten  Spiegel,  meine  Scbuld! 

Gar  leicbt  geborcbt  man  einera  edleu  Herrn, 

Der  iiberzeugt,  indem  er  uns  gebietet.  1G48 

Yon  hier  ab  erfolgt  der  Anstieg  in  Antonios  Charakter- 
entwicklung,  oder,  wenn  man  will,  die  Kilckkehr  zu  seiner 
waliren  Art.  PJr  bekennt  nicht  nur  seine  Schuld,  sondern 
macht  sie  audi  wieder  gut,  denn  wie  eine  vom  Gewittersturm 
zerzauste  Pflanze  sich  wieder  an  ihrem  Spalier  emporrankt, 
so  wird  sich  der  tiefgebeugte  Dichter  an  der  Hand  seines  neuen 
Freundes  zu  neuem  Leben  empoiTichten.  Tassos  Katastroi»he, 
an  der  er  sich  mitschuldig  fiihlen  musste,  mag  ihn  erschiittert 
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haben,  so  dass  cliirch  diese  Erregung  das  walire  Gold  seines 
Cliarakters  wieder  zum  Vorschein  kommt.  Seine  Leidenschaft 
ist  verrauclit  und  wenn  audi  anfangs  nocli  der  Hofling-  auf 
Befelil  seines  Herrn  handelte,  so  liuren  wir  zuletzt  doch  den 
ecliten  Ton  lierzliclier  Freundscliaft  iind  innigen  Mitgefiilils 
herans,  der  dann  audi  des  kranken  Dichters  Vertrauen 
gewinnt. 

Tasso. 

„Ein  edler  Mensdi  zieht  edle  Mensdien  an  und  weiss 
sie  festzuhalten."  Das  gilt  vor  allem  von  den  italienisdien 
Hofen  der  Renaissancezeit,  die  im  regen  Eifer  bemliht  waren, 
die  Besten  zu  besitzen  und  zu  nutzen.  —  Alplions  von  Ferrara 
liatte  seinen  Tasso  gefunden,  ihn  aus  ungiilcklichen  Ver- 
hiiltnissen  befreit  und  seiner  Muse  geliolfen,  dass  sie  ungeliindert 
ilire  Scliwingen  entfalten  konnte.  So  war  er  ilim  ein  kost- 
bares  Gut  geworden,  das  er  nidit  olme  Not  verlieren  wollte. 
Es  wiirde  eine  Niederlage  fiir  ihn  bedeuten,  geliinge  es  dem 
Sdpio  Gonzaga  etwa,  oder  den  klugen  Medids,  ilim  diesen 
Mann  abwendig  zu  maclien.  Audi  Antonio  muss  sidi  davon 
iiberzeugen  lassen,  trotz  seines  Neides,  und  Leonoren  gegeniiber 
die  Interessen  des  Herzogs  wahren.  Den  Fiirsten  bestimmt 
dabei  ebensoviel  gesunder  Egoisuius  wie  Aditung  vor  der 
Kunst,  denn:  „wer  der  Diditkunst  Stimme  niclit  vernimmt, 
ist  ein  Barbar,  er  sei  audi,  wer  er  sei".  (V.  2849) 

Freilidi  muss  man  Naclisidit  mit  Tasso  liaben,  denn  sein 
Gemiit  ist  nicht  frei,  sein  Wesen  iiidit  gesund.  Er  ist  launisdi, 
leidit  reizbar:  es  felilt  ilim  an  jeder  Selbstbeherrsdiung. 
Nidit  einnial  in  dem  kleinen  Kreise  seiner  fiirstlidien  Freunde 
weiss  er  sidi  zureclit  zu  linden.  Er  meidet  sie  melir  als  dass 
er  sie  aufsudit,  sinnt  lieber  still  fiir  sidi  und  diditet,  und 
kommt  docli  nidit  redit  vorwarts  mit  seinem  Werk.  —  Audi 
in  anderer  Bezieliung  kann  es  so  nidit  welter  mit  ilim  gelien. 
Es  muss  etwas  gesdielien,  ihn  sidi  selber  zu  entreissen,  um 
seinem  inneren  und  ausseren  Mensdien  aiifzuhelfen.  Er  miisste 
diirdi  eine  Kur  sein  Blut  verbessern,  das  er  sidi  durdi 
Unmassigkeit  in  allem,  was  des  Leibes  Notdurft  und  Nahruug 
betrifft,  verdirbt ;  audi  ware  es  vorteilhaft,  wenn  ihm  gezeigt 
wiirde,   wie  gut   es  ihm   am   Hofe  von  Ferrara  geht;    denn 

Steiuwog,  Goetbes  Seelendramen.  8 
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„sein  launiscli  Missbeliagen  ruht  auf  dem  breiten  Polster  seines 

Glilcks".  (V.  2970)  —  Zudem  ist  bei  seiner  iinsteten  Art,  bei 

seinem  Misstrauen  und  seiner  Neigung-  zum  Triibsinn  nicht 

zu  erwarten,  dass  er  sicli  an  diesem  kleinen  Hofe  zum  Manne 

und  Ciiarakter  entwickebi  wird;   drolit  ihm  doch  jetzt  schon 

sein  unbegriindetes  Misstrauen  und  sein  kleinliclier  Arg\Yohn 

gefahrlich  zu  werden. 

Tassos   Feliler   aber   sind   zum   guten   Teil   durcli   seine 

eigenen  Freunde,   und  nielir  nocli   durcli  seine  Freundinnen, 

wenn  auch  nicht  veranlasst,  so   doch  sicherlich  geniilirt  und 

gemehrt.    Man  verwuhnt  und  verzieht  den  Dicliter  und  lialt 

damit  seine  Charakterbilduug  zuriick.    Aber  er  versteht  es 

so  gut,  die  Frauen  in  ihrem  eigenen  Fach  zu  beschiiftigen. 

Durch   seine   Naclilassigkeit   und   sein   Ungeschick   weiss   er 

alle  Hande  fiir  sich  in  hilfreiche  Bewegung  zu  setzen:   man 

hat  das  gauze  Jahr  hindurch  fiir  ilin   zu   tun   und  zu  sorgen. 

Sorgenkinder   aber  ptiegen  die   liebsten   zu   sein,   und   lohnt 

er  nicht  alle  Miihe  und  Nachsicht  reichlich?  —  Gerade  in 

seiner  selbstvergessenen  Triiumerei  ist  er  fiir  seine  Freunde 

tatig.     Sein  Lied  macht  ilinen  die  Arbeit  leicht,  die  Ruhe 

sliss,  ein  Gesprach  mit  ihm  erliebt  den  Geist  und  adelt,  was 

zuvor    gemein    erschien.     Alphons    konnte   wohl   Grund    zur 

Ungeduld  haben,  die  Freundinnen  aber  nicht.    Sie  brauchten 

nicht  erst  auf  den  schweren  Goldbarren  seiner  grossen  Uichtung 

zu  wart  en;   denn   was   er   ihnen   von  seinem  Uberfluss  fast 

tiiglich  als  kleine  MUnze  iibermittelt,  ist  mehr  wie  reichlicher 

Lohn  fiir  sie.    Spricht  doch   aus   diesen  sinnigen  Gaben  noch 

etwas  anderes  als  bloss  Dankbarkeit  und  Freundschaft,  und 

welche  Frau  ware  unempfanglich  fiir  solche  Untei'tone? 

Sein  reizend  Lied,  die  sel'ge  Schwermut  lockt 

Ein  jedes  Ohr,  und  jedes  Herz  muss  nach!  196 

Darin  liegt  der  Hauptzauber  seiner  Kunst.  Der  magische 
Kreis,  in  dem  er  wandelt,  bannt  den,  der  ihn  betritt.  Er 
wirbt  um  Herzen.  Tauschten  dann  die  Freundinnen  dafiir  auch 
Liebe  um  Liebe,  so  ist  Leonore  iiberzeugt,  dass  sie  ihm 
damit  doch  nur  auf  billige  Weise  lohnen.  Leben  und  Ufibiin; 
lieben  und  seine  Liebe  in  gefiihlvollen__Lie.dern  ausstromen, 
das  ist  sein  Daseinszweck ;  nicht  nur  seine  Liebe,  auch  sein 
Leid.    Denn  seine  liieder  sind  aus  seinen  Leiden  geboren,  die 
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ihm  durch  seine  Cliarakterschwaclie  taglich  g-esteigert  werden, 
Sclion  der  Knabe  begleitete  mit  seinem  Gesange  den  Schmerz 
des  Vaters  und  die  Qiml  der  Mntter.  Wolil  rettete  ilin  der 
Fiirst  ans  seiner  Net  und  Verbannung-,  aber  audi  in  der 
neuen  lieiteren  und  gliinzenden  Umgebung  blieb  des  Jiinglings 
Gemiit  emst  und  nielajiclioliscli. 

Das  Scliauspiel  stellt  uns  den  Dicliter  an  einem  be^eut- 
samen  Absduiitt  seines  Lebens  vor.  Ein  grosses  Werk  ist 
vollendet,  und  er  iiberreiclit  es  dem,  dem  er  glaubt  es  ver- 
danken  zu  miissen:  deni_Fiirsten.  Er  liatte  ihm  die  sorgen- 
freie  Musse  dazu  verschafft  und  ilin  audi  mit  mandierlei  niitz- 
lidien  Winken  bei  der  Abfassung  unterstiitzt !  Lange  Tage 
und  tiefe  Nachte  batten  den  Dichter  bei  der  Arbeit  gesehen. 
Nun  bedurfte  sein  Geist  anderer  Eindriicke,  um  wieder  neue 
Spannkraft  zu  erhalten.  Jetzt  ware  also  der  redite  Zeitpunkt 
gekommen,  dass  er  die  Freilieit  nutzte  und  die  grosse  Welt 
auf  sidi  wirken  liesse.  Antonio  ersdieint  eben  redit;  denn 
weldier  Meister  konnte  der  Dichter  sein,  wenn  die  Natur 
ihn  und  Antonio  in  eins  gebildet  hatte!  Wie  oft  hat  der 
Poet  nidit  sdion  den  ^Hlll£X  beneidet,  der  sidi  seinen  Preis 
in  der  Stedibahn  holt,  und  wie  verlockend  weiss  der  Staats- 
mann  jene  Welt  zu  sdiildern,  in  der  audi  der  Dichter  heimisch 
sein  mochte!  So  aber  ist  es  iiberall:  der  Jiingling  mochte 
nicht  nur  alles  sein.  sondern  auch  in  alien  Angelegenheiten 
gehort  werden.  Trotzdem  konnte  sich  der  junge  Dichter  mit 
seinem  soeben  vollendeten  Werke  klihnlich  neben  den  Staats- 
mann  stellen,  fehlte  es  ihm  nur  nicht  an  der  rechten 
Selbsterkenntnis  und  der  rechten  Schaizung:  eigenen  Wejles: 
beides  aber  besitzt  Antonio  in  hervorragendem  Masse. 
Welche  Aussichten  also  fiir  Tasso!  —  aber  er  hatte  ver- 
geblich  auf  den  neuen  Freund  gehofft.  Antonio  weckt 
ihn  aus  seinem  schoneji_Traum  und  erweist  sich  auch  sonst 
nicht  als  der  geeignete  Arzt  fiir  Tassos  Krankheit.  Wer 
hier  helfen  konnte,  zeigt  der  sanfte  Zuspruch  der  einzigen, 
die  ihn  versteht,  der  einzigen,  zu  der  er  Vertrauen  hat. 
Krankt  aberjiicht_auch  sie  da,  wo  auch  der  DicJ]l£]iJ^idet? 
—  Ja,  konnte  er  sich  ihr  selbstlos  iiberlassen,  wie  sie  es 
mochte,  dann  ware  er  schnell  geheilt,  so  aber  lasst  ihn  seine 
Leidenschaft  das  innerstfi__iYiisen  der  Priuzessin  nicht  ver- 

8* 
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stelien,  die  zwar  seinem  sinnij^en  "Werben  ein  giia(lio^£S__Dhr 
leiheii  konnte,  die  das  Geliiiimnis  einer  edlen  Liebe  glUcklich 
maclit,  der  aber  seine  Erregung  nur  leichte  Wellen  sind, 
die  fast  iinbemerkt  an  ilir  voriiberrauschen  und  ilir  kaum 
die  Fiisse  netzen.  —  Wie  soil  er  sie  ancli  verstelien,  da  er  sicli 
selber  niclit  verstelit?  Hiitte  er  die  Menschen  gesuclit,  an- 
statt  sie  zu  meiden,  dann  wiirde  er  sie  audi  besser  beurteilen 
konnen  und  audi  die  Warming  df.r  Prin/p.ssin  verstanden 
haben.  Aber  er  denkt  nur  an  sidi  und  der  Sturm  seiner 
Leidenscliaft  liberbraust  die  Stimme  der  Vernunft.  Im  Uber- 
sdiwang  seines  Herzens  sdieint  ilim  der  Gutter  Saal  zu 
ebener  Erde,  und  leiditen  Fusses  betritt  er  ihn.  Der  A  del 
seines  Gemiites  sdieint  ihm  genug,  um  damit  audi  vor  einer 
PrinzessilLdie  Alinenprobe  bestelien  zu  konnen!  —  Miissigung? 
—  Entbeliren?  —  „Du  forderst,  was  von  mir  zu  fordern  nur 
eine  soldie  Gabe  didi  bereditigt."  (V.  1146)  —  Sein  jugend- 
lidier  Sinn  stelit  ilmi  nidit  niedrig!  Zuviel  hatte  er  sdion  in 
friiher  .Tugend  erreiclit,  als  dass  er  niclit  audi  nocli  nadi  dem 
Hodisten  die  Leiter  liiitte  anlegen  sollen.  Sein  Land  zalilte 
bereits  auf  ihn,  und  deshalb  fillilt  er  sidi  zuriickgesetzt  und 
gekrankt,  dass  Alphons  ihn  nidit  audi  in  i^taat^gp^^^^^f^^p"  zu 
Eate  zieht.  Ihm  gegenliber  ist  er  unfrei,  Ein  herzlidies 
Verhaltnis  hat  sich  zwisdien  ilmen  beiden  nodi  nidit  heraus- 
gebildet.  Sein  Fllrst  bleibt  ihm  der  Herri_  dem  er  zu  ge- 
horchen  hat,  wenn  er  spridit.  Audi  ist  er  mehr  um  seine 
Gunst  besorgt  als  sich  mit  seiner  Wiirde  vereinbaren  liisst. 
Deshalb  beriihrt  uns  seine  Unterwiirfigkeit  wenig  angenehm, 
aber  sie  ist  erkliirlich,  denn  bei  sp.inp.r  Hilflosigkp.it  ist  ihm 
der  Fiirst  wie  ein  Gott  erschienen,  der  nun  sein  Schicksal  in 
der  Hand  Jialt-  Dieser  Unterwurfigkeit  stelit  nun  wieder 
seine  jugendliche  Anmassung  gegeniiber.  Er  will  eine  Prin- 
zessin  gewinnen,  H^ilil,  Dichter  und  Politiker  ^eiii.  —  Er,  der 
unerfahrene  Jiingling,  der  Ratgeber  des  Fiirsten!  —  Alphons 
hatte  ihn  besser  kennen  sollen  und  Vorsicht  beim  Relohnen 
walten  lassen.  Die  von  ihm  angeregte  Kronung  aber  hat 
Tassos  Wiinsche  und  Hoffnungen  mit  einem  Schlage  auf  eine 
gefahrlichp.  Hftjip.  p^p.tripbp.n  Er  fiUilt  sich  wie  ein  Gott.  Ein 
anderes  Leben  soil  jetzt  fiir  ihn  beginnen.  Aber  schon  bei 
seiner  ersteiT  Ausfahrt  leidet   er  ScIUffbruch.    Bei  der  Art, 
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wie  sich  in  seinem  nhantastisclifiii  Kopfe  die  Welt  malt,  die 
ilim  das  Reich  der  _Poesie_J^t,  muss  er  irre  werdeii.  Dazu 
Avar  man  tatsachlidi.  iinbillig  gegen  ihn,  strafte  ihn  da,  wo 
er  bereclitigt  war,  freundliclie  EntsclmM.ig'ung'  zii  finden.  Er 
scliweigt,  aber  sein  Cliarakter,  der  sich  noch  eben  der  Sonne 
zugewandt  hatte,  wird  wieder  seinem  gefahrlich  diisteren 
Hang  liberlassen.  Immer  mehr  verkennt  er,  aiich  mit  Absicht, 
die  ihn  umgebende  Welt  nnd  seine  Stellung-  zu  ihr;  immer 
schwerer  lastet  die  Kette  seiner  ziim  Teil  selbst  geschmiedeten 
Leiden  auf  seinem  Gemlit  mid  da,  wo  er  sie  mit  einer  ernsten 
Willenserhebung  zu  sprengen  versucht,  zieht  er  sie  nur  um 
so  fester  zusammen.  Er  weiss  nicht  mehr  was  er  will.  Der 
Konflikt  zwischen  Wollen  und  Vollbringen  stiirzt  ihn  immer 
tiefer  in  Verzweiflung. 

Was  er  aber  auch  leidet  alles  treibt  seinen  dichterischen 
Genius  zu  duftendem  Bliihen.  Seine  Tranen  werden  zu 
Perlen,  deren  milder  Schimmer  uns  erfreut,  seine  Klagen  zu 
Meladien,  die  uns  im  tiefsten  Herzen  riihren.  Die  Harmmne, 
die  wir  in  seinem  Wesen  vermissen,  lebt  in  seinen  Versen. 
Die  Welt  wird  schon  durch  seine  Betrachtung  und  der 
Genuss  des  Lebens  durch  ihyi  erhol^t^  Der  Zauber,  der  von 
ihm  ausgeht,  kann  durch  sein  unstetes  Wesen  nicht  ge- 
brochen  werden  und  wirkt  schliesslich  auch  auf  den,  der  sich 
bisher  am  langsten  seinem  Einfluss  entzogen  hatte,  auf 
Antonio.  Dieser  Zauber  und  das  Mitleid  mit  dem  Dichter, 
der  so  geschaftig  ist,  sich  selber  zu  schaden,  halt  uns  im  Bann. 
Auch  da,  avo  wir  gegen  ihn  fiihlen,  gewinnt  uns  immer  wieder 
der  melodische  Ausklang  seiner  Empfindung,  mit  der  er  alles 
vergoldet,  was  er  berlihrt.  Er  ist  ein  echter  Dichter  und 
gibt  uns  das  Bild  von  Kiinstlers  Erdenwallen  mit  all  seiner 
Qual,  seinen  Konflikten  und  seiner  Tragik.  Er,  der  zerrissenste 
und  unharmonischste  dieses  kleinen  Kreises  ist  doch  schliess- 
lich derjenige,  dessen  Kunst  einzig  und  allein  dem  Ganzen 
jene  wundervolle  Harmonic  verleiht,  die  uns  ergreift  und  er- 
hebt.  Sein  Leiil  ist  notig,  um  ihn  in  die  Tiefen  des  mensch- 
lichen  Gemiites  hinab  zu  zwingen,  in  die  die  ewig  heiteren 
Sonnenkinder  des  Gllicks  niemals  eindringen,  Wie  der  Pelikan 
der  Sage  seine  Jungen  mit  seinem  Herzblut  nahrt,  sich  selbst 
dabei  die  Brust   aufreissend,  so  wiihlt  der  Dichter  in  seinem 
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Giiiim.  urn  iins  mit  seinen  tief  emr)fundenen  Liedern  zu  er- 
freuen.  Yon  seinem  dichterisclien  Wesen  liegt  aiich  ein 
Hauch  liber  alien  anderen  Personen  nnseres  Dramas,  die  sicli 
alle  bemiilien,  seine  Sprache  zu  reden  und  alle  vom  Schwunge 
seines  Genius  mit  fortgerissen  werden.  Er  lebt  in  alien  und 
sprTcht  aus  alien,  und  in  diesem  Sinne  ist  „er"  der  Mittel- 
punkt  der  Diclitung. 

^  tJberbllck  iibor  die  Charaktere. 

tjber  alien  Personen  des  Dramas  stelit  der  .Fiirst,  wie 
ein  Gott,  in  etwas_^anzender  Yereinsamung.  Niclit  einmal 
die  Prinzessin,  seine  Schwester,  hat  ein  vertrauliclies  Yerlialtnis 
zu  ihm,  und  von  den  anderen  kommt  nur  Antonio,  als  sein 
Gescliaftstrager,  ihm  etwas  nalier.  Alle  aber  driingen  sich 
in  die  Sonne  seiner  Gunst,  deren  drohender  Yerlust  Tasso  in 
gewisser  Beziehung  schwerer  auf  das  Herz  fallt  als  der 
Yerlust  der  Prinzessin  selber.  Derselbe  Grund  macht  es  audi 
flir  Antonio  peinlich,  seinem  versohnten  Gegner  den  von  ihm 
geforderten  ersten  Freundschaftsdienst  zu  erweisen.  —  Auf  den 
Wink  dieses  Giittes  setzt  sich  die  Handlung  in  Bewegung. 
Er  rettet_(U'H  hieliter  aus  s^'incin  Elciid,  er  Jvixint  Hin  mit 
Lorbeer  und  cr  isl  es,  der  den  Bekranztem  wieder  von  seinem 
golden  en  Stuhl  sti'irzt. 

Ein  herzliches  Yerhaltnis  herrscht  einzig  und  allein 
zwisdien  Tasso  und  der  Prinzessin.  Sie  beide  gehoren  zu- 
sammen  als  musikalisclie  Xaturen  und  Stimmuugsmenschen. 
Nur  sie  reden  aus  freier  Biust  und  im  vollen  Yertrauen 
zueinander,  und  was  der  ungluckliche  Dichter  leidet,  das 
findet  bei  der  Prinzessin  seinen  tiefgefiihlten  Wiedediall. 
Leid  ist  ihrer  beiden  Schicksal  und  Ent1)e]iren  ilirer  l^eider 
Los.  In  ihrer  Charakteranlage  selber  liegt  die  (^)uelle  ihrer 
Leiden,  die  sie  beide  meliren.  Sie  sind  krank  und  willens- 
schwach.  —  Ohne  Energie  und  steuerlos  folgen  sie  ihrem 
unerfahrenen  und  bediirfeuden  Herzen  und  leiden  SchifC- 
bruch:  zwei__Seelen,  die  einander  suchen  und  im  Augen- 
blick  ilirer  moglichen  Yereiniguug  auf  ewig  von  einander 
getrennt-jserden.  Beide  werben  urn  unser  Mitleid,  das  wir 
indessen   der  uugliickliclien  Erau   in  nocli  lioherem  Masse  zu 
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zollen  bereit  sind  als  dem  iinbesonnfin  JLigendliclien  Dichter; 
denn  was  ist  scliliesslich  all  sein  Leid,  so  selir  es  audi  an 
iinser  Herz  greift,  ilireii_Qiiai„g£geEiilier,  die  gerade  er  bis 
zur  Uiiertragliclikeit  steigert?  Alles  im  Stuck  ist  bemiilit, 
Jihniliufzulielfen,  wo  hingegen  alle,  wenn  audi  unbewusst  und 
ohne  Absiclit,  dazu  beitragen,  sie  j;u  Bodejn  zu^driickeu. 

Dieser  ungliicklidien  Harmonie  zwisdien  unseren  beideii 
Helden,  stehen  die  nodi  ungiiiddidieren  Gegensatze  der 
anderen  Cliaraktere  gegenllber.  Einmal  in  Freundsdiaft  ge- 
einigt,  wie  bei  den  beiden  Leonoren  und  dann  widlder  durdi 
Feindsdiaft  getrennt,  wie  bei  Tasso  und  Antonio.  Was 
zusammen  das  Ideal  ausgemadit  liatte,  das  riditet  getrennt 
Unlieil  an;  einer  erganzt  darin  den  anderen,  audi  in  guter 
Beziehung;  denn  da,  wo  Alplions  zu  eifrig  ist,  will  die 
Sdi wester  lindern,  und  wo  sie  sidi  zu  gelinde  zeigt,  will  er 
treiben,  Der  Zweck  dieser  erganzenden  Arbeit  ist  gleicli 
daneben  klar  ausgesprodien :  „ Wir  selien  dann  auf  einmal  ilin 
am  Ziel,  wo  wir  ilin  lang'  gewiinsdit  zu  sehn".  (V.  288)  Dieser 
Zweck  erklitrt  audi  alle  anderen  Cliaraktergestaltungen.  So 
ist  die  weltfremde  Prinzessin  iiberall  erganzt  durcli  ihre 
lebenslustige,  kleine  Freundin.  Wo  aber  die  eine  durch  ilire 
Zuriickhaltung  die  Gefalir  lieraufbeschwort,  da  voUendet  sie 
die  andere  durcli  ihre  vordrangende  Hilfsbereitscliaft.  Auf 
diese  Weise  ist  es  Goethe  gelungen,  dem  aussichtsloseii  Liebes- 
bund,  der  den  Dichter  in  seiner  Entwicklung  zuriickhalt,  ein 
Ende  zu  machen.  —  Ebenso  komplementar  gefasst  sind  Tasso 
und  Antonio,  von  denen  ausdrlicklich  gesagt  ist,  dass  sie  nur 
darum  Feinde  sind,  well  die  Natur  nicht  einen  Mann^  aus 
ihnen  beiden  formte.  Diese  Gegensatze  sind  jedoch  nach  einer 
SeiFe  in  das  Gehassige  verzogen  worden,  bei  den  Frauen 
sowohl  als  auch  bei  den  Mannern.  Die  Bahn  aber,  die  zur 
Gesundung  des  -Gmiius  fiihrte,  sollte  gewaltsam  freigemacht 
werden  und  iiber_dasJEei:z_d£Lj?iiiiz_fisain-Jiiliren. 

Diese  Gruppierung  und  besonders  die  sich  dabei  bietenden 
Parallelen  in  der  Fiihrung  der  Charaktere  erhohen  das  Ver- 
standnis  ihrer  Aufgabe,  denn  die  Idee  der  ganzen  Gruppe 
wiederholt  sich  in  jeder  einzelnen  Figur.  —  AntoniflS^Aufgabe 
namlich  besteht  darin,  Tasso  zu  demiitigen,  ihn  -unfrei 
zu    macheiT^und    dadurch    sein    stets    reges_  Misstrauen    zu 
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steigern.  das  ihn  schliesslicli  die  Mensclien  seiner  Umgebung 
ganz_verkennen  lasst.  und  ihn  an  den  T?mid  dps  "Wnlinsiiins 
bringt.  Mit  ihm  ziigleicli  trjftt  er  Jtbei-^aucli  die  Prinzessin, 
die  durcli  das  ilirem  Freunde  zngefilgte  Leidjnit  besclnvert 
Avird.  Leonore  ist  liierin  seine  treue  Helferin:  sie  qulilt 
die  Prinzessin  und  den  Dichter  dazu,  und  treibt  sein3Iiss- 
trauen  auf  die  Spitze.  Beiden  nimmt  sie  ihren  letzten 
Halt  und  vollendet  dadurch,  was  Antonio  angefangen  iiat. 
Tasso  aber  nimmt  das  Amt  des  Peinigers  audi  noch  selber 
auf  sich  und  arbeitet  in  alier_-YiiiJilendttflg^  an  seiner  -dgenen 
Yerbannung.  Damit  aber  ordnet  er  sich  audi  fur  seinen  Teil 
der  Aufg-flba-d£i--rimppe  mitpv.    Djeser  alien  gemeinsame  Ziel- 

pnnVtf  fjp]i  DiVbtpr  rlnrdi  groi^spt;  TiPid  7,u  ei'zieh^  und  der 
Prinzessin  d.urdi  nodi  griissp,r£S  das  Herz  zu  brep-heUj  bietet 
demnach  einen  weiteren  Beweis  flir  das,  was  wir  im  Kapitel 
liber  den  Begriff  der  Handlung  als  Yerwirklichung  des 
kiinstlerisdien  Problems  unseres  Stiickes  erkannt  haben.  Mit- 
bestimmend  flir  die  Betonung  des  Ganzen  als  Qiialdrama  ist 
audi  der  Umstand,  dass  die  Prinzessin  und  Antonio  dem 
jugendlidien  Diditer  gegenliber  die  Alte.ren  sind.  Flir 
diesen  ziemt  sich  seine  Leidenschaft  und  sein  4iig^»dii€fees 
Feuer  eher  als  fiir  die  an  Jahren  Reiferen  und  durch  Er- 
fahrung  Kliigeren.  Somit  werden  jedoch  die  Konflikte  fur  die 
Betreffenden  verschilrft.  Die  Prinzessin  leidet  mehr,  Aveil 
sie  tiefer  fiihlt_und  sich  der  Unmoglichkeit  einer  JErfiiUung 
ihrer  Liebe  mehr  bewusst  ist  als  der  himmelstiirmende 
jugendUdi  f^eitle]  Tasso ^  und  Antonio  lasst  sich  von  einer 
Leidenschaft  hinreissen,  die  ihn  spifc4er  so  bescliamt. 

JTiberei'lungiist  also  der  Fehler,  der  sich  bei  alien  riiclit. 
Schon  Alphons  Anordnung,  den  Dichter  fiir  sein  ihm  iiber- 
brachtes  AVerk  zu  kronen,  war  eine  tjbereilung,  die  seine 
unglik'kliche  Schwester  mitzubiissen  hatte.  Dadurch  aberbringt 
er  die  Ereignisse,  die  schon  liingst  auf  eine  Entscheidung 
hindriingten,  in  Fluss.  Uberfiilniig  vollendet  dann  bei  Tasso 
mit  seinem  stiixini&dien  Freundschaftsantrag  das  Ilngliick  fiir 
ihn  selber  und  wiederum  nodi  mehr  fiir  die  Prinzessin. 
Ebenso  iibemlt  suclit  Deonare  von  Sanvitale  fiir  sich  zu 
gewinnen,  was  flir  sie  nicht  bestimmt  war. 

Dann   sind  Eigennutz.   Neid   und  Eifersucht  die  ^Tneb-J 
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'jPe^e^  bei  alien  ausser  einer.  Alplions  ist  eifersiiclitig'  besorgt, 
dass  niclit  ein  fremder  Hof  ihm  Tasso  abwendig  maclie  und 
diese  Eife^suclit  bindet  ilin  ebenso  fest  an  den_Dicliter  wie 
sein  wirkliches  IntfirEssa  fiir  I{iuisl  und  Diclitiing.  Sie  maclit 
ihn  ungeduldig  mit  dem  niir  langsam  schaffenden  Diener.  Er 
will  ihm  niclit  bloss  geben,  sondern  audi  etwas  von  ihm  haben, 
ebenso  wie  Leonore  von  Sanvitale  audi:  ~ 

.  .  .  es  ist  vorteilbaft,  den  Genius 

Bewirten:  gibst  du  ihm  ein  Gastgeschenk, 

So  liisst  er  dir  ein  schoneres  zuriick.  79 

Nur  die  Prinzessin  ist  vollkommen  selbstlos,  niix_aifi_S5diiisdit, 
dass  der  Diditer  nur  sich  selber  gefallen  moge: 

Du  sollst  dich  selbst  uns  freundlicb  uberlassen. 

Wir  wollen  nicbts  von  dir,  was  du  nicht  bist, 

Wenn  du  nur  erst  dir  mit  dir  selbst  gefallst.  3237 

Antonios  Eifersudit  bringt  den  Diditer  urn  seine  Freiheit  und 
die  LeonQXfiJis  vertreibt  ihn  von  da,  wn  ^y  pinrig-  mv^  nllftin 
glucklich  leben  konnte.  Tasso  aber  selber  wird  durdi  seine 
Eiffiisudit  und  seinen  Naid  gegen  den  Staatsmann  misstrauisch 
gegen  sich  selber  gemacht.  Sie  lasst  ihn  den-W^i^  seiner 
I^Jinst,  die  ihn  stolz  machen  konntRj  vergessea— und  er- 
niedrigt  ihn. 

Urn  die  Gunst  des  Fiirsten  kampft  man  und  um  die  der 
Frauen,  um  den  Lorbeer,  der  Held  und  Dichter  gleich  wUrdig 
kront  und  den  doch  einer  dem  anderen  missgonnt,  um  eitles 
Ansehen  vor  der  Welt,  aber  auch  um  Besitz,  der  ruhig  und 
gllicklich  machen  soil.  Und  doch_erreicLt  keiner,  was  er 
erstrebt.  Es  bleiben  die  lockenden  Preise,  die  des  Kampfes 
wert  sind.  Djejai__aiisgfir£iftfin_..Charakt^r  werden  sie  in  den 
SdiQss--fa4l6ft  und  so_soll  die  Zukunft  bring;en,  was  die  Gegen- 
3sax±-v^'sag4:  Verklarmig  und  Vollenduiig  zu  schoner  Harmonie 
in  einem  Charakter. 

Hettner  hat  hinsichtlich  der  Charaktere  des  Tasso  von 
der  stilvollen  Hoheit  antiker  Dramenfiguren  gesprochen.  Er 
erwahnt  einen  Brief  Schillers  an  Goethe,  worin  davon  die 
Eede  ist,  dass  die  Charaktere  der  griechischen  Tragodie  mehr 
Oder  weniger  idealische  Masken  seien;  Odysseus  das  Ideal 
listiger  Klugheit,  Kreon  das  der  kalten  Konigswiirde  usw.  — 
So  seien  auch  im  Tasso,  meint  er,  die  Charaktere  zwar  jeder 


122 

fiir  sich  ein  Iiidividiium,  aber  doch  im  besten  Sinne  auch 
Typen  der  Allg-emeinheit,  wie  die  der  griecliisclien  Tragodie, 
also  Gattungscharaktere.  Uazii  waren  ihre  gnomenartigen 
Ausspriiche  derart,  dass  sie  das  Einzelne  und  Besondere  stets 
audi  auf  die  Holie  des  rein  mensclilichen  und  ewig  giiltigen 
erlieben,  worin  eben  ihre  grosse  Plastik  liege.  —  Im  gewissen 
Sinne  ist  das  riclitig,  obsclion  bei  Leonoren  und  Antonio  und 
audi  bei  Tasso  selber  das  Einzelne  und  Besondere  doch  etwas 
zu  tief  liegt,  als  dass  es  auf  jene  erhabene  Hohe  des  Kein- 
mensdilichen  und  Ewiggiiltigen  erhoben  "werden  kcinnte.  Aber 
audi  so  sind  diese  Charaktere  durdiaus  plastisdi,  nur  nicht 
iiberall  im  Sinne  der  Antike.  Audi  ewiggiiltig  sind  sie,  nur 
so,  dass  sie  trotz  ihrer  gesellschaftlidien  Hohe  dodi  auch  mit 
starken  Fiiden  an  die  untere  Welt  gekniipft  sind,  der  sie 
damit  ebenso  verstandlich  werden.  Nur  horen  sie  damit  auf, 
reine  Gattungstypen  zu  sein.  Der  Mischtypus  aber,  den  sie 
bieten,  ist  besonders  den  Werken  des  Pseudo-Klassisizraus 
eigen,  und  wird  uns  im  zweiten  Teil  unserer  Arbeit  nochmals 
beschaftigen. 


Die  Technik. 

Die  aussere  Anlage. 

1st  von  der  Technik  audi  sclion  in  den  voraiisgegangenen 
Kapiteln  iiberall  die  Rede  gewesen.  so  soil  hier  dock  noch  im 
zusammenfassenden  Uberblick  gezeigt  werden,  aiif  welclien 
kiinstlerisclien  Mitteln  die  Wirkung  beruht,  die  das  Stlick 
auf  jeden  gebildeten  Leser  auslibt.  Betrachten  wir  zunaclist 
wieder  die  Ausserliclikeiten. 

Das  Stlick  ist  in  fiinf  Akte  geteilt  und  dann  welter  jeder 
Akt  in  fiinf  Szenen,  ausser  dem  ersten,  der  nur  vier  enthalt. 
Man  konnte  ilm  deslialb  mit  seiner  Exposition  als  Auftakt 
zum  Ganzen  bezelchnen.  —  Diese  fiinf  Akte  haben  wieder 
genau  In  der  Mitte,  d.  li.  also  hier  in  der  dritten  Szene  des 
dritten  Aktes,  die  entscheidende  Konfliktszene,  die  durch 
Leonorens  Entschluss,  ihren  egoistischen  Plan  trotz  aller 
Mitleidsregungen  zur  Ausfiihrung  zn  bringen,  die  Katastrophe 
bedingt.  Damit  hat  das  Stiick  eine  Art  Mitt  el-  und  Schwer- 
punkt  erhalten.  Bel  den  einzelnen  Akten  ist  ebenfalls  ein 
Bestreben  nach  Ausgleich  oder  Gruppierung  zu  erkennen:  im 
ersten  haben  wir  zwei  blosse  Expositionsszenen  und  zwei 
weitere  mit  den  erregenden  Momenten.  (Kronug  und  dadurch 
hervorgerufener  Neid  Antonios.)  Der  zweite  hat  seine  Hohe 
in  der  mittleren,  dritten  Szene,  ebenso  auch  der  dritte  Akt: 
hier  die  Duell-,  dort  die  Peripetieszene  Leonorens.  Im  vierten 
Akt  halt  Tassos  Entschluss,  nach  eigenem  Gutdiinken  zu 
gehen,  die  Mitte;  also  wieder  eine  Peripetieszene  und  der 
letzte,  fiinf te  Akt,  ist  in  seiner  symmetrischen  Anlage  durch 
den  Monolog  Tassos,  (V  3)  als  Symmetrieachse,  leicht  kennt- 
lich  gemacht.  Die  beiden  Szenen  vorher  (Sz.  1  u.  2)  handeln 
von  Tassos  Abschied  vom  Fiirsten,  die  beiden  letzten  Szenen 
(Sz.  4  u.  5)  vom  Abschied  der  Fiirstin  und  der  dadurch  be- 
wirkten  Katastrophe.  —  Symmetrie  in  der  ausseren  Anlage 
ist   auch  im  vierten  Akt  deutlich:  In  seiner  ersten  Szene  ist 
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es  fiir  Tasso  nocli  ein  Trost  im  Ungliick,  dass  „sie"  ilim 
bleibt,  in  der  letzten,  fiinften  Szene,  uberkommt  ilin  Trost- 
losigkeit  dariiber,  da?s  ilin  alles  flieht,  „auch  sie!"  Ebenso 
entspreclien  sicli  die  beiden  niittlereii  Szenen  iliren  Argument  en 
nacli:  In  der  zweiten  Szene  rilt  Leonore  dem  Dicliter,  sich  zii 
entfernen,  in  der  vierten  bittet  dieser  Antonio,  ilim  dazu 
Urlaub  vom  Fiirsten  zu  erwirken.  Sein  Entscliluss,  der 
sowolil  Anton ios  als  audi  Leonorens  Absichten  kreuzt,  stelit, 
wie  schon  gesagt,  in  der  Mitte.  Die  S3aiimetrie  dieses  vierten 
Aktes  ist  aber,  ganz  nacli  dem  IMuster  desselben  Aktes  in  der 
Ipliigenie,  nocli  weiter  getrieben:  aussen  und  in  der  Mitte 
finden  wir  drei  Monologe  Tassos  und  dazwisclien  (Sz.  2  u.  4) 
die  Dialoge  mit  seinen  vermeintlichen  Gegnern:  mit  Leonore 
und  mit  Antonio.  —  Dieselbe  Anordnung  haben  wir  audi  im 
dritten  Akt:  zwei  Dialoge  zwisdien  drei  Monologen  und 
wieder  so,  dass  in  den  Dialogen  der  Vermittler  (hier  Leonore) 
mit  seinen  Gegnern  verliandelt,  mit  der  Prinzessin  nlimlidi 
und  mit  Antonio. 

Dieselbe  Anordnung  lasst  audi  die  Personenbehaiidlung 
erkennen,  genau  so  wie  in  der  Ipliigenie.  Es  sind  audi  liier 
fiinf  Spieler,  die,  mit  dem  Helden  in  der  Mitte,  so  gruppiert 
werden  konnen,  dass  Tasso  zunildist  zwisdien  Prinzessin  und 
Herzog  stebt,  die  beide  ihn  zu  lialten  bemliht  sind,  und  dann 
nacli  aussen  bin,  zwisdien  Leonore  und  Antonio,  die  an  seiner 
Entfernung  arbeiten. 

Dass  das  Gauze  in  zwei  selbstandige  Telle  zerfallt,  die 
dramatisdi  nur  lose  zusammenliangen,  liaben  wir  im  Kapitel 
iiber  das  iiussere  Drama  gesehen.  Hier  ist  nodi  zu  bemerken, 
dass  diese  beiden  Telle  audi  tediuisdi  darin  gleidi  behandelt 
sind,  dass  sie  nach  starker,  durcli  die  Katastroplie  veranlasster 
Senkung,  beide  mit  einer  unerwarteten  Hebung  sdiliessen. 
(II 5  und  V  5)  —  In  der  vierten  Szene  des  zweiten  Aktes 
bedeutet  namlidi  der  Sprudi  des  Herzogs  fiir  Tasso  ebenso 
eine  Katastropbe  wie  V  4  die  Umarmung  der  Prinzessin. 
Alplions:  „yerlass  uns  Tasso!"  und  seiner  Sdiwester:  „Hinweg!" 
entspredien  einander.  Ebenso  entspredien  sidi  die  beiden 
darauffolgenden  Szenen,  die  jene  Katastrophen  wieder  gut- 
madien  sollen,  beide  Male  durdi  Antonio.  —  Das  sind  Ausser- 
lidikeiten,  aber  sie  sind  nidit  zufallig. 
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Der  Rhythmus. 

Selien  wir  iins  nun  den  inneren  Verlauf  an,  so  kunnen 
wir  audi  liier  ein  rliytlimisches  Prinzip  wahrnelimen.  Von  den 
24  Szenen  des  Ganzen  kommen  neun  auf  den  ersten  Teil,  fiinf- 
zehn  auf  den  zweiten.  Beide  Telle  stelien  also  im  Verlialtnis 
von  drei  zu  fiinf  zueinander.  Die  beiden  ersten  Szenen  entlialten 
die  Exposition.  Danacli  gelioren  wieder  die  nachsten  vier  Szenen 
zusammen,  (13 — II  2)  einerseits  mit  der  Kronung-  und  dem 
dadurch  erregten  Neid,  anderseits  mit  dem  Liebesgestiindnis 
und  der  dadurch  bewirkten  Erliebung  Tassos.  —  Duell-  und 
Gericlitsszene  (II  3  u.  4)  bilden  dann  abermals  einen  Teil  fiir 
sicli,  dem  die  befolilene  Eemedur  wie  ein  sanfter  Ausklang 
nacli  vorausgegangener  Dissonanz  folgt.  Sorait  gliedert  sich  der 
erste  Teil  in  Exposition,  Kronung,  Sturz  und  geplante  Erliebung. 

Der  zweite  Teil  behandelt  die  Folgen  der  Katastroplie 
des  ersten  und  drelit  sich  urn  die  Frage:  wird  Tasso  gehen 
Oder  bleiben?  Seine  drei  ersten  Szenen  (II  1 — 3)  bringen 
Leonorens  Konflikt  mit  der  Prinzessin,  Tassos  Entfernung 
wegen,  die  nachsten  vier  (III  4 — IV  2)  den  Widerstand,  den 
die  Manner  ihrer  Absicht  entgegensetzen.  Dann  wieder  drei 
Szenen  (IV  3  —  5)  Tassos  eigenwilligen  Entschluss  und  aber- 
mals vier  Szenen  (V  1 — 4)  den  verliangnisvollen  Frfolg  seiner 
Beniiihungen  und  seine  zweite  Katastrophe.  In  der  letzen 
Szene  klingt  dann  das  Ganze  nach  heftigster  Erregung  sanft 
aus.  —  Es  folgen  also  2  +  4  +  2  +  1  und  3  +  4  +  3  +  4  +  1 
Szenen  in  engerem  Zusammenhang  aufeinander. 

Von  der  Unruhe,  die  das  ganze  Stiick  beherrscht,  ist 
bereits  die  Eede  gewesen,  aber  auch  davon,  wie  Unruhe  und 
Beruhigung  miteinander  abwechseln.  Namentlich  im  Anfang 
ist  dies  gut  wahrzunehmen,  wo  leichte  Sorgen  leiclit  verscheucht 
werden,  und  wo  dann  der  grossten  Beunruhigung  durch  x4ntonio 
am  Ende  des  ersten  Aktes,  der  Erregung  durch  die  Liebesszene 
Halt  geboten  wird.  Diese  in  den  beiden  ersten  Akten  lebhaft 
bewegten  Kurven,  die  auch  noch  im  Anfang  des  dritten  in 
starker  Schwingung  sind,  beruhigen  sich  im  weiteren  A^erlauf 
des  dritten  und  vierten  Aktes,  um  dann  erst  wieder  in  den 
beiden  letzten  Szenen  des  fiinften  hoch  aufzuschwellen  und 
danach  wieder  tief  abzusttirzen. 
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Bcstrobuugcn  nach  Aiisgleicli  und 
Harmouisierung. 

Niclit  znfiillig;  ist  es  dalier,  class  sich  gerade  an  don  lebliaft 
bewegton  und  anfgeregten  Stellen,  am  Anfang  und  am  luide, 
vorwiegend  jene  herrlich  lyrisclien  Ergiisse  finden,  wie  der 
Leonorens  Uber  den  Friililing,  oder  Tassos  ertriiumte  Schildcning 
der  Vereinigung  von  Held  und  Dicliter  im  Elysium  (I  3) 
nadi  der  fiir  ilin  so  aufregenden  Kronung  durcli  geliebto 
Hand.  Selbst  Antonios  so  seltsam  anmutender  Hymnus  auf 
Ariost  geluu't  liierher,  durch  den  der  peinliohe  Eindruck  der 
ersten  Begegnung  der  beiden  feindlichen  Manner  gemildert 
wird.  Ebenso  besiinftigeud  uirkt  I  4  Tassos  welimutige 
Klage,  mit  der  er  sich  von  den  Symbolen  des  Helden-  und 
des  Dicliterruhmes  trennt.  Sie  verschont  uns  die  voraus- 
gegangene  liiissliclie  Szene  zwischen  Antonio  und  dem 
Dichter.  —  Ferner  im  fiinften  Akt  die  unvergleicliliclie  Stelle, 
wo  Tasso  sich  Avie  der  A\'urm  fiihlt,  der  sein  Leben  aufbraucht, 
um  sich  in  seinen  schillernden  Sarg  hineinzuspinnen,  oder 
jene  visioniire  Pilgerfahrt  Tassos  nacli  Neapel  zu  seiner 
Schwester  Cornelia  und  zuletzt  die  idyllische  Schilderung 
einer  ersehnten  Tiitigkeit  als  Schlossvogt  oder  Gartner  in 
Consandoli!  —  Das  Gauze  gleicht  einer  herrlichen  Kette,  be- 
liangen  mit  den  kostbarsten  Edelsteiuen,  deren  Glanz  unser 
Herz  mit  einem  Schauer  uberirdisclier  Schunheit  erfiillt. 

Man  konnte  zu  jenen  Bestrebungen  nach  beruhigeudem 
Ausgleich  auch  noch  andere  rechnen,  die  aus  dem  Bemiihen 
hervorgegaugen  sind,  bestimmte  Telle  der  Uichtung  in  eiu 
gewisses  Gleichgewicht  zueinauder  zu  bringen.  —  Von  einer 
Seite  gesehen  findet  nilmlich  ein  Kampf  zwischen  zwei  Parteien 
von  je  zwei  Personen  statt:  Fiirst  und  Prinzessin  auf  der 
einen  und  Antonio  und  Eleonore  auf  der  anderen  Seite.  Eine 
Spannung  tritt  ein,  iufolge  deren  nicht  etwa  die  eine  oder  die 
andere  Partei  zerrissen  wird,  soudern  bei  der  das  Streitobjekt 
selber  die  Folgen  zu  tragen  hat.  —  Nicht  oline  Reiz  ist  dabei 
die  ^^'allrnehnmng,  dass  Leonore,  obschon  sie,  ebenso  wie 
Antonio,  von  Egoismus  getrieben  wird,  dazu  rat,  dass  der 
Dichter  gelien  soil,  Antonio  aber  auf  sein  Bleiben  dringt. 
Erne    ahnliche    Umkehrung   liisst    sich    bei    der   Anlage    ver- 
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schiedener  Szeneii  erkennen.  So  dringt  Tasso,  eiiiem  Wimsclie 
der  Prinzessin  folgend,  auf  Antoiiios  Freundschaft,  (II  3) 
Antonio  aber,  im  Auftrage  des  Herzogs,  auf  die  Tassos,  (IV  4) 
und  war  Antonio  oben  der  Feind,  der  des  Dichters  Leiden- 
scliaft  scliiirte,  so  ist  er  unten  der  Freund,  der  des  Unbesonnenen 
Eifer  zu  diimpfen  suclit.  Damit  wird  der  anfangs  begangene 
Feliler  zuletzt  wieder  gutgemacht.  —  Ein  ahnliclier  Ausgleicli 
tritt  in  derselben  Szene  (IV  4)  da  ein,  wo  Tasso  den  ehe- 
maligen  Neider,  der  ilm  I  4  einen  Miissigganger  schalt,  die 
reclite  Meinung  von  seinem  Scliaffen  beiziibringen  suclit.  Die 
Bezielmng  beider  Stellen  aufeinander  ist  deutlicli:  Antonio  sagt 
anfangs  1 4:  ,,Ihr  sclieint  zufrieden  mit  dem,  was  icli  getan,  . . . 
und  so  bin  icli  belohut  fiir  jede  Sorge,  fiir  manclien  bald  mit 
Ungeduld  diircliharrten  bald  absichtsvoll  verlornen  Tag,"  und 
Tasso  halt  ilim  IV  4  entgegen:  „An  Fleiss  und  Miihe  hat  es 
nicht  gefehlt.  Der  heitre  Wandel  mancher  schonen  Tage,  der 
stille  Eaum  so  mancher  tiefen  Niichte  war  einzig  diesem 
frommen  Lied  geweiht."  (V.  2633)  —  Diese  Beziehungen  ver- 
schiedener  Stellen  aufeinander,  in  einer  deutlich  erkennbaren 
Absicht,  wollen  wir  mit  dem  Ausdruck  Bindung  bezeichnen 
und  dazu  vorerst  einige  erliiuternde  Bemerkungen  machen. 

Bindung. 

Unter  Bindung  versteht  man  in  der  bildenden  Kunst  ge- 
wohnlich  ein  bewusstes  aber  audi  unbewusstes  Bezielien  ver- 
schiedener  Wahrnehmungsgegenstande  aufeinander,  sei  es  nun, 
dass  dabei  die  gleiche  oder  ahnliche  Form  oder  auch  die 
Farbe  als  Bindemittel  wirkt,  oder,  bei  bewusster  Darstellung, 
als  Mittel  zu  besserer  Orientierung  im  Kunstwerk  verwandt 
wird.  In  der  Musik  mlissen  natiirlich  gewisse  wiederkehrende 
Tonverbindungen  die  Bindung  veranlassen.  Man  spricht  in 
solchen  Fallen  von  Motiven,  ohne  indessen  damit  einen  gliick- 
lichen  Ausdruck  gewiihlt  zu  haben,  —  Alle  uns  umgebende 
Wirklichkeit  wird  durch  das  Herausfinden  solcher  Beziehungen 
kiinstlerisch  gesteigert,  alle  unsere  Bemiihungen,  uns  in  der 
Welt  der  Erscheinungen  zurechtzuflnden,  haben  etwas  von 
dieser  kimstlerischen  Tatigkeit  an  sich.  Richtig  sehen  konnen 
ist  deshalb  eine  ebenso  grosse  Kunst,  wie  gut  zu  horen  ver- 
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stehen.    Nelimen   wir  aber  einlg'e  Beispiele,  iiiii  den  Begriff 
Binduiig  niiher  zu  besLiinmen. 

Vor  mil-  steht  ein  voller,  rotbliiliender  Azalienstock,  dessen 
Bhimentopf  mit  der  ubliclien  griinen  Manscliette  iinigeben  ist. 
Das  Griiii  dieses  Umsdilages  ist  als  Koniplementarfarbe  zum 
Eot  der  BlUten  riclitig  gewiihlt,  und  wirkt  iiin  so  besser,  als 
es  mit  deni  Griiii  der  Blatter  sofort  gebiinden  oder  in  Be- 
zielmng  gebraclit  wird.  —  Jetzt  belierrsclit  iiifolge  dieser 
Binduiig  das  Rot  in  auffiilliger  Weise  das  Farbenbukett.  — 
Nun  kann,  durcli  die  erste  Bindung  angeregt,  das  Aiige  audi 
flir  das  Rot  nadi  einer  Bindung  suchen,  die  sofort  hergestellt 
wird,  wenn  wir  durdi  die  grline  Manscliette  ein  passend  rotes 
Band  Ziehen.  Damit  ist  ein  Gleidigewidit  der  Farbenwerte 
hergestellt  und  das  Auge  endgiiltig  befriedigt.  —  Wir  sehen 
sofort,  weldie  Rolle  diese  Bindung  in  der  Malerei  spielen 
muss,  und  wie  in  der  Vernadilassigung  der  hier  einsdiliigigen 
Gesetze  der  Grund  fiir  unser  Unbehagen  zu  suchen  ist,  das 
wir  bei  schlecht  abgestimmten  Farbenzusammenstellungen 
empfinden. 

In  diesem  Binden,  das  auf  feinen  ps3Thologischen  und 
physiologischen  Ursachen  beruht,  liegt  ein  grosser  Reiz  bei 
aller  Kunstbetrachtung.  Der  kunstlerische  Instinkt  trifft  bei 
Herstellung  solcher  Bindungen  meist  ganz  von  selbst  das 
Rechte,  das  leliren  uns  unsere  mittelalterlichen  Stadtebilder; 
denn  vornehmlich  in  der  Architektur  spielt  die  Bindung 
eine  grosse  Rolle,  >)  und  da  hier  noch  einige  andere  Momenta 
hinzukommen,  die  ihr  Wesen,  auch  in  ihrer  Bedeutung  fiir 
literarische  Kunstwerke  niiher  bestimmen,  so  wollen  wir  auch 
aus  ihr  ein  Beispiel  anfiihren.  —  Ein  an  und  fiir  sich 
niiditerner  und  langweiliger  Platz  kann  durch  zwei  sich  an 
geeigneten  Stellen  gegeniiberliegende  Gebaude  gleicher  Aus- 
fiihrung  sehr  an  Reiz  gewinnen.  Es  kommt  aber  auf  die 
Lage  jener  Gebaude  an.  Stehen  sie  so  weit  auseinander, 
dass  dadurch  eine  Beziehung  des  Gleichartigen  aufeinauder 
erschwert  oder  gar  unmoglich  gemacht  wird,  dann  geht  ihre 
kiinstlerische  A\'irkung  verloren.    Fordern  sie  aber  bei  richtiger 


')  Sielie  Anton  Krapf,  Das  Problem  der  Bilduiig  iu  der  bildendeu 
Kunst,  Strassburg  1908. 
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Einordnung  zu  einer  Bindung  lieraus,  dann  zeigt  sich  sofort 
nocli  eine  andere  wesentliche  Eig-entlimliclikeit  dieser  Er- 
scheinimg.  Soil  namlich  eine  Bindung  zustande  kommen, 
dann  muss  eben  das  Gleicliartige  an  beiden  Triigern  der 
Bindung  ins  Auge  gefasst  werden,  und  das  kann  nur  dadurcli 
gesclielien,  dass  man  keinen  von  ilinen  fiir  sicli  apperzipiert, 
sondern  dass  man  seine  Aufmerksamkeit  auf  einen  Punkt  in  der 
Mitte  von  beiden  lenkt.  —  Es  leuclitet  nun  ohne  weiteres  ein, 
dass  wenn  der  Blick  durcli  solclie  Kraft  der  Bindung  auf  etwas 
Wertloses,  oder  gar  ins  Leere  gelenkt  wird,  wir  asthetisch 
unbefriedigt  bleiben  miissen.  Darin  liegt  also  die  Aufforderung 
flir  den  Architekten,  den  betreffenden  Platz  durch  ein  Denk- 
mal  etwa  oder  durcli  eine  monumentale  Toranlage,  in  die  er, 
zwisclien  jenen  aufeinander  bezogenen  Gebauden  hindurcli 
ausmlindet,  abzuscliliessen.  So  ist  es  in  Miinchen  auf  dem 
Konigsplatz,  wo  die  Glyptothek  und  der  ihr  gegeniiberliegende 
kongruente  Bau  auf  die  Propylaen  weisen,  die  durcli  diese 
Bindung  erst  zu  recliter  Geltung  kommen.  —  In  der  mittel- 
alteiiiclien  Strassenanlage  wird  solclie  Blicklenkung  auf  eine 
Kirclie  oder  eine  Kapelle  an  einer  Strassenbiegung  oder  am 
Ende  derselben,  oft  durcli  reizvoli  ausgestaltete  Erker-  oder 
Chorleinbauten  bewirkt,  die  sich  an  gut  gewahlten  Punkten 
gegeniiberliegen.  In  unseren  modernen  Strassenziigen  dagegen 
uiaclien  die  Bauklotze  mit  ihren  hiiben  und  driiben  sinnlos 
an-  oder  aufgebauten  Ecktiirmen  meist  nur  auf  die  giilmende 
Leere  und  Langeweile  des  gesamten  Arcliitekturbildes  auf- 
merksam.  i) 

In  der  Musik  und  in  der  Poesie  liegen  nun  die 
Verlialtnisse  almlicli.  Audi  hier  kann  man  von  Bindung 
spreclien,  wenn  sclion  diese  Kiinste  sich  an  eine  ganz  andere 
Aufnahmestelle  wenden.  Was  fiir  das  Auge,  auch  bei  seitlich 
auseinanderstehender  Lage  der  Gegenstande,  bis  zu  einem 
gewissen  Grade  noch  wirksam  bleibt,  das  hat  flir  das  Ohr 
seine  Wirkung  verloren,  sobald  der  vertonte  oder  gesprochene 
Satz  verklungen  ist.     Erst  bei  Wiederholung  solcher  Satze, 


1)  In  Beiiiu  ist  an  der  Schlossfreiheit  durch  die  beiden  Ecktiirme  der 
Kaiser -Wilhelm-Strasse  eine  gute  Bindung  auf  die  daMnter  liegende  Marien- 
kirche  gescliaffen  worden. 

Stoiuweg,  GoBthea  Seelendrameu.  9 
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mit  denen  etwas  Besonderes  ausgedriickt  oder  aiif  ein  Drittes 
liingewiesen  werden  soil,  kann  der  fliiclitige  erste  Eindruck 
verstiirkt  iind  die  eig-entliclie  Absiclit  des  Komponisten  oder 
Dicliters  deutlich  werden.  Es  findet  also  audi  liier  Bindung 
durcli  Walirnehmen  aiifeinander  bezogener  Gleicliheiten  statt.i) 
Fiir  das  ]\rusikdraina  kommt  noch  ein  wesentliclies  Mittel 
hinzu,  durch  welches  eine  noch  reichere  Bindung  bewirkt 
werden  kann  als  sie  in  Architektur  und  Malerei  oder  Musik 
allein  muglich  ist.  Dieses  Mittel  bietet  das  Orchester.  Durch 
dasselbe  kunnen  namlich  auch  die  feinsten  psychologischen 
Vorgange  bei  den  Personen  auf  der  BiUine  gedeutet  werden, 
fiir  welclie  das  AVort  nicht  mehr  ausreicht.  So  wird  bei 
Wagner  das  Textbuch  an  gewissen  Stellen  durch  das  Orchester 
geradezu  erganzt,  besonders  im  Tristan.  —  In  der  Gotter- 
dammerung  ist  Siegfrieds  Verrat  an  Briinnhilden  nicht 
in  der  Untreue  zu  suchen,  Alberichs  Fiuch  ist  es,  der  das 
Vergessen  wirkt,  der  Fluch  des  Goldes.  Das  wird  uns  durch 
die  Musik  so  erkliirt,  dass,  als  Siegfried  vor  Gunther  erscheint, 
das  Orchester  das  Fluchmotiv  erklingen  lasst,  um  damit  die 
Zusammengehorigkeit  beider  bindend  zu  betonen."^) 

Nach  diesen  Bemerkungen  woUen  wir  nun  einige  Bei- 
spiele  von  Bindung  aus  unserem  Tasso  anfiihren.  Wir 
konnen  dabei  gleich  an  die  zuletzt  erwahnte  Beziehung 
zwischen  1 4  und  IV  4  ankniipfen,  wo  insofern  Bindung  herrscht, 
als  bei  Hervorhebung  der  Miihe,  die  Tasso  auf  sein  Werk 
verwandte,  deutlich  zu  erkennen  ist,  worauf  Goethe  hinweist: 
einmal  namlich  will  er  dem  Dichter  vor  dem  Helden 
Genugtuung  verschaffen  und  dann  zweitens,  diesem  selber 
eine  Lehre  geben,  der  da  glaubt,  mit  dem  kleinen  Streifchen 
Landes,  das  er  dem  Fursten  gewann,  sich  so  hoch  iiber 
den  Schopfer  des  ,Eroberten  Jerusalem'  stellen  zu  diirfen. 
—  14  enthalt  aber  auch  noch  eine  andere  Bindung,  und 
zwar  in  der  Erwahnung  des  Papstes,  der  in  seiner  Nahe 
Freunde  sehen  will  und  Frieden  an  seinen  Grenzen  liaben, 
damit   „die  Macht  der  Christenheit,   die  er  gewaltig  lenkt, 


1)  Uber  solche  Biiuluiig  habeu  Avir  bereits  bei  Racine  S.  180  ft',  und 
186  ff.  gehandelt. 

-)  Siehc  Licbteiiberger,  Wagner  S.  332. 
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die  Turken  da,  die  Ketzer  dort  vertilge".  (V.625)  Das  Gleiche 
hat  Tasso  nicht  iiiir  erstrebt,  sondern  in  seinem  Werk  sclion 
erreiclit :  IV  4  sagt  er  von  sich : 

Bescheiden  hofft'  icb,  jeuen  grossen  Meistern 

Der  Vorwelt  mich  zu  nahen,  kiibn  gesinnt, 

Zu  edlen  Tateii  uusern  Zeitgenossen 

Aus  einem  langen  Schlaf  zu  rufen,  dann 

Vielleiclit  mit  einera  edlen  Christenheere 

Gefahr  uud  Ruhm  des  heil'gen  Kriegs  zu  teilen.  2639 

Der  Fiirst  vergisst  nicht,  dies  Antonio  gegeniiber  riihmend 

hervorzuheben,  als  er  ihn  voller  Neides  des  Kranzes  wegen 

sieht:  „Tasso  hat  Jerusalem  erobert,  und  so  die  neue  Christen- 

heit   beschamt".    (V.  688)     Damit    wird   auf   Tasso   als   den 

eigentlichen  Helden  gewiesen  und  auf  seine  ruhmreiche  Kunst, 

die__fiii'..  die  -Ewigkeit    schafft,    was    anderen,    trotz    aller 

Miihen,  kaum  in  der  Zeitlichkeit  gelingen  will.  —  Noch  ein 

anderes  schones  Beispiel  dieser  Art  findet  sich  III  3  und  IV  2, 

wo  oben  Leonore,  urn  ihren  Egoismus  zu  beschonigen,  von  der 

Freundin   sagt,   dass  ihre  Neigung  zu  Tasso  ihren  anderen 

Leidenschaften  gieiche : 

Sis  leuchten,  wie  der  stille  Schein  des  Monds 

Dem  Wandrer  sparlich  auf  dem  Pfad  zu  Nacht: 

Sie  warmen  uicht  und  giessen  keine  Lust 

Noch  Lebensfreud'  umber.  1959 

Tasso  aber  bedeutet  sie  dann  IV  2  mit  einem  Gleichnis  und 

sagt  ihr,  dass  er  nicht  mehr  er  selber  sei,  und  dochderAlte: 

Es  scbeint  ein  Eiitsel,  und  docb  ist  es  keins. 

Der  stille  Mond,  der  dich  bei  Nacht  erfreut, 

Dein  Auge,  dein  Geniiit  mit  seinem  Scheiu 

Unwiderstehlich  lockt,  er  schwebt  am  Tage 

Ein  uubedeutend  blasses  Wolkcben  bin.  2260 

Das  Gleichnis  gilt  in  doppelter  Beziehung  und  das,  was 
damit  beabsichtigt  wird,  ist,  ahnlich  wie  oben  fiir  Antonio, 
eine  Zurechtweisung  fiir  Leonoren  und  ein  Hervorheben  jenes 
stillen  Gestirns  gerade  in  seiner  Bedeutung  fiir  den  in  stiller 
Zurilckgezogenheit  schaffenden  Dichter. 

Bindung  liegt  auch  schon  in  der  Wiederholung  eines 
Motives  wesentlich  zum  Zwecke  der  Verstarkung.  Jene  duftige 
Schilderung  der  italienischen  Landscliaft,  mit  der  uns  Leonore 
in  der  ersten  Szene  erfreut: 

9* 
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Der  GKrtner  deckt  getrost  tlas  "Winterhaus 
Scboii  (ler  Zitronen  uiul  Orangeu  ab,  usw. 

wird  uns  am  Ende  des  Stiickes  (V  4)  durcli  Tasso  abermals 

ins  (Tedilchtnis   gerufen.    Oben   Friililings-,  bier  unten.   den 

Verbaltnissen  entsprecbend,  Herbststimmung : 

Wie  will  ich  deine  Biiixme  i)flegen!   Die  Zitroneu 

Im  Herbst  niit  Brettern  und  mit  Ziegeln  decken 

Und  mit  verbundnem  Kobre  wobl  verwahren !  3200 

An  beide  Scbilderung-en  kniipft  dann  das  Motiv  vom  Sclieiden 
an.  Aiif  gleicbe  AVeise  wird  das  Uulden  betont  und  bervor- 
geboben:  Die  Prinzessin  wiederbolt  III  2  ibrer  Freundin,  was 
sie  II 1  iiber  ibr  an  Freuden  armes  Leben  und  iiber  die  Geduld, 
mit  der  sie  es  getragen,  zu  Tasso  gesagt  batte: 

Wcirn  jener  edie  Kreis,  -wenn  jene  Taten 

Zu  Miib'  imd  Strebeu  damals  dicb  eiitflaramten, 

So  konnt'  ich,  junger  Fremul,  zu  gleicher  Zeit 

Der  Dulduug  stille  Lehre  dir  bewahren. 

Die  Feste,  die  du  riibmest  .  .  .  sab  icb  nicbt.  818 

Und  zu  Leonoren  III  2 : 

Was  mir  bleibt? 

Geduld,  Eleouore!  iiben  konnt'  icb  die 

Von  Jugend  auf.    Wenn  Freunde,  wenn  Gescbwister 

Bei  Fest  und  Spiel  gesellig  sicb  erfreuten, 

nielt  Krankbeit  micb  auf  meinem  Zimnier  fest, 

Und  in  Gesellscbaft  maucber  Leiden  musst' 

Icb  frlxb  entbehren  lernen.  1806 

Dasselbe  gilt  in  derselben  Szene  bei  Erwabnung  von  Tassos 

Einfiibrung  an  der  Hand  der  Scbwester  der  Prinzessin.    Aucb 

diese  Stelle  ward,  urn  den  tiefen  Eindruck  zu  verstarken,  den 

diese   Erscbeinung   auf   das   Gemiit   der   Prinzessin   geniacbt 

bat,  wiederbolt: 

Da  kam  Lucrezia  vol!  froben  Lebens 

IIerl)ei  und  fiibrte  dicb  an  ibrer  Hand  .  .  . 

Da  bofft"  icb  viel  fiir  dicb  und  micb ;  aucb  bat 

Uns  bis  bierber  die  Hoffnung  nicbt  betrogen.  867 

Und  zu  Leonore: 

Da,  Eleonore  stellte  mir  den  Jilngling 

Die  Scbwester  vor;  er  kam  an  ibrer  Hand, 

Und,  dass  icb  dir's  gestebc,  da  ergriff 

Ibn  mein  Gemiit  und  wird  ibn  ewig  balten.  1836 

Die  starkste  Bindung  liegt  aber  in  dem  so  oft  wiederbolten 
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JVIotiv  der  Trennung  und  der  Selbstverbannimg".  Es  ist  das 
wiclitigste  von  alien,  well  es  das  deutlicliste  ist,  und  deslialb 
wollen  wir  die  betreffenden  Stellen  hier  kurz  anfiUiren: 


1 1  Leon. 


12  Prinz. 

Leon. 

Alph. 

14  Leon. 

Ant. 

[11  Prinz. 

Tasso 

Tasso 

114  Alph. 
Ill  2  Leon. 

Prinz. 
Prinz. 
Prinz. 


Erinnre  mich  in  diesen  holden  Stunden,  o  Flirstin,  nicht,  wie 
bald  ich  sckeid&H-  soil!  43 

Du  kannst  nicht  bei  uns  bleiben?  357 

Dii  fiihrst  uns  gieich  Antonio  hinweg?  359 

Es  geht  nicht  an,  ihr  Kinder,  doch  ich  komme  mit  ihm  so 
bald  als  nuiglich  ist,  zuriick.  362 

Du  kommst  nur  eben,  da  ich  reisen  muss.  578 

Damit  meiu  GlUck  nicht  ganz  vollkonimen  werde,  nimmst  du 
mir  gieich  den  schonern  Teil  hinweg.  580 

Es  iingen  schone  Zeiten  damals  an,  Und  hatt'  uns  nicht  der 
Herzog  von  Urbino  Die  Schwester  weggeflihrt,  uns  waren 
Jahre  Im  schonen,  ungetrilbten  Glilck  verschwunden  . . .  891 
Ich  weiss  es  nur  zu  wohl,  seit  jenem  Tage,  Da  sie  von 
hinuen  schied,  vermoclite  dir  Die  reine  Freude  uiemand  zu 
ersetzen  897 

Was  wir  erwarten  miissen.  Das  fiirchteu  wir  und  mochten 
schier  verzweifeln.      Verlassen  wirst  du  uns,  es  ist  natiirlich ; 


Doch  wie  wir's  tragen  woUen,  Aveiss  ich  nicht. 
Verlass  uns,  Tasso!  bleib  auf  deinem  Zinimer 

Es  war'  am  besten,   dacht'  ich,  Tasso  reiste 
von  hier. 

Ich  soil  entbehren,  heisst  das  billig  sein? 
So  ruhig  soil  ich  einen  Freund  verbannen? 

Es  ist  so  schwer,  im  Freunde  sich  verdammen 
nicht  main  Ja,   dass  es  geschehe  , 
frage  mich  nicht  langer  .  .  .  es  sei, 
lange  Zeit  entfernt. 


1057 
1531 

Auf  eine  Zeit 
1716 
1726 

1729 

.  .  .  Ich  gebe 

Und  soil  es  sein,   so 

Wenn  er  sich  nicht  auf 

1742 


Prinz.  Was  half  denn  unsrer  Mutter  ihre  Klugheit?  .  .  .  1792  ff. 
Man  nahm  uns  von  ihr  weg,  nun  ist  sie  tot,  Sie  liess  uns 
Kindern  nicht  den  Trost,  dass  sie  Mit  ihrem  Gott  versohnt 
gestorben  sei  ...  Die  Freude  des  Gesangs  . . .  Nahm  mir  der 
Arzt  hinweg;  . . .  leben  sollt'  ich,  leiden,  Den  einz'gen  kleinen 
Trost  sollt'  ich  entbehren  .  .  .  Auch  hatt  ich  einen  Freund  .  .  . 
Und  werd'  ihn  bald  verlieren  .  ,  .  Er  scheide  nur!  aUein  ich 
fiihle  schon  den  langen  ausgedehnten  Schmerz  der  Tage,  wenn 
Ich  nun  entbehren  soil,  was  mich  erfreute  .  .  .  Es  reisst  sich 
los,  was  erst  sich  uns  ergab,  Wir  lassen  los,  was  wir  be- 
gierig  fassten.  1911 

III  3  Leon.  Ich  will  mit  meinem  Freunde  nicht  Von  ihr  und  diesem 
Hofe  mich  verbannen:  Ich  komme  wieder,  und  ich  bring'  ihn 
wieder.  1964 
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IV  2  Leon.  Willst  du,  teurer  Freuiul,  Von  deinem  Sinn  nicht  lassen,  seh' 
icb  kauni,  Wie  dn  am  Hofe  liinger  bleiben  Avillst . . .  2355  ff. 
auf  diesem  schonen  Boden,  Wohin  das  Gluck  dich  zu  verpflanzen 
schien,  Gedeihst  du  nicht  . . .  du  soUtest  dich  entfernen !  2385 
Tasso  Ich  seh'  es  alles  selbst,  es  ist  vorbei !  .  .  .  Du  glaubst,  ich  soil 
liinweg;  ich  glaub  es  selbst  —  So  lebt  denn  wohl!  Ich  werd' 
auch  das  ertragen.  Ihr  seid  von  mir  geschieden  —  weid' 
auch  mir,  Von  ouch  zu  scheiden,  Kraft  und  Mut  ver- 
liehn!  2401 

IV  8  Tasso  Ich  %vill  hinweg,  und  Aveiter,  als  ihr  denkt  .  .  .  ,.Sie  wird 
Avird  raich  gern  entlasseu,  weun  ich  gehe,  Da  es  zu  meiuem 
Wohl  gereicht."  0!  fixhlte  Sie  eine  Leidenschaft  im  Herzen, 
die  mein  Wohl  Und  mich  zu  Grunde  richtete !  willkonimner 
Ergriffe  mich  der  Tod  als  diese  Hand,  Die  kalt  und  starr 
mich  von  sich  Ijisst.  —  Ich  gehe!  —  25i3 

IV  4  Ant.  Mir  scheint  nicht  ratlich.  dass  du  dich  entfemst  . . .  Die  Gegen- 
wart  ist  eine  macht'ge  Gottin ;  Lern'  ihren  Einfluss  kennen, 
bleibe  hier!  2614 

Tasso  Es  brennen  mir  die  Sohlen  Auf  diesem  Marmorboden;  eher 
kanu  Mein  Geist  nicht  Ruhe  finden,  bis  der  Staub  Des 
freien  Wegs  mich  Eilenden  umgibt  .  .  .  Dass  ich  mir  selbst 
in  diesem  Augenblick,  Mir  keine  Macht  der  Welt  gebieten 
kann.  Nur  Fesseln  sind  es,  die  mich  halten  konnen!  .  .  . 
Heut  kann  ich  nicht  gehorchen.  Heute  nur  Lasst  mich  in 
Freiheit,  dass  mein  Geist  sich  finde!  Ich  kehre  bald  zu  meiuer 
Pflicht  zuriick.  2715 

V2  Alph.  Ich  wiinsche  dir  zu  deiuer  Reise  Gliick  Und  hoffe,  dass  du 
froh  und  ganz  geheilt      Uns  wiederkommen  wirst.  3006 

V4  und  V5  fast  ganz. 

Die  Treiinung  mit  ilirer  Qual,  die  Klage  urn  das  miwieder- 
bringlich  verlorene  Gliick,  tout  immer  wieder.  Sich  selbst 
verbaiinen,  sich  den  Boden  gliihend  machen,  auf  dem  man 
wie  auf  Rosen  wandeln  konnte,  das  haftet  dem  Leben  wie 
ein  Fluch  an! 

Gerade  diese  Stellen  wirken  in  ihrer  so  stark  betonten 
Beziehung  aufeinander  wie  die  vielfach  wiederholten  Rund- 
und  Spitzbogen  iiber  den  Portalen  gothischer  oder  romanischer 
Kathedralen,  die  ein  so  kraftiges  Beispiel  kiinstlerischer  Bindung 
geben,  oder  einfacher,  wie  die  einzelnen  Teilstriche  einer  ge- 
rissenen  Linie,  die  eben  durch  die  Aufforderung  der  Teile,  sie 
zu  einem  Ganzen  zu  binden,  starker  wirken  als  die  glatt  durch- 
gezogene  Strecke. 


Sinn  und  Summe  des  Ganzen. 

Mit  einer  Vjjllkommenen  Harmoiiie  liebt  das  Schauspiel  an 
unci  mit  einer  schreiendgii„J)issonanz  schliesst  es.  —  Gliick- 
liclie  Scliaferinnen  bekranzen  in  der  ersten  Szene  die  Hermen 
der  Dichter  und  fiiliren  sinnige  Gespriiche  iiber  ideales 
Zusammenleben  und  platonisclie  Liebe,  urn  zuletzt  fluclitartig- 
und  ungliicklicli  auseinander  zu  eilen.  —  Und  was  liegt  in 
der  Mitte?  —  Ein  Bild  der  Unzulanglichkeit  alles  irdisclien 
Lebens  und  Strebens,  das  da  am  schmerzliaftesten  auf  der 
Erde  festgelialten  wird,  wo  es  sich  in  edler  Begeisterung  fiir 
alles  Gute  und  Sclione  bis  zu  seinen  Ideen  selber  aufschwingen 
moclite.  Aus  der  Unmogliclikeit  dieses  Fluges  nach  oben,  aus 
all  den  Hindernissen,  die  sich  selbst  einer  so  erlesenen 
Gesellscliaft  von  nur  wenigen  Personen  bei  ilirem  idealen 
Streben  entgegenstellen,  entspringt  alle  Qual,  die  unsere 
Helden  zu  Boden  driickt,  ja  vernichtet.  —  Edlfi  Mensdien 
iib^all,  aber  keme_  Ideal e^  kaum  der  Fiirst,  der  docli  der 
abgekliirteste  Cliarakter  im  Stiicke  ist. 

Das  Verlangen  aller  nach  Gliick  und  harmonJ>SjSh£i\  Aus?^ 
gestaltung  des  Daseins  stelit  im  auffaTIenden  Gegensatz  zu  der 
tJhruhe  und  Aufregung,  die  das  Stiick  beherrscht.    Man  soil 
nicht  zur  Ruhe  kommen,  keinen  Frieden  haben: 

Wir  sollen  eben  nicht  iii.Eulie  bleiben! 

Gleich  wird  uns,  wenn  wir  zu  geniessen  denken, 

ZwT  I'buDg  unsrer  Tapferkeit  ein  Feind, 

Zur  tJbung  der  Geduld  ein  Freund  gegeben.  2883 

Keiner,  versteht_den  andern  recht;  mit  oder  ohne  Absicht, 
man  verkennt  sich,  zeigt  wenig^  Geschick,  verworrene  Ver- 
haltnisse  in  friedlicher  Weise  zu  losen,  reizt  und  intrigiert, 
bis  ein  Ungliick  hereinbricht,  das  nicht  wieder  gutzumachen 
ist.  Neid,  Missgunst,  Eitelkeit  sind  die  Feinde  der  ersehnten 
Ruhe.    Der  bose  Genius  lauert,  der  sein  Opfer  haben  will 
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und  uns  dazu  treibt.  gerade  die  z\i_z£rktzen ,  „die  wir  am 
zartsten  liebeir'.  Darin  zeigt  sicli  die  Tragik  des  Lebens.  dass 
wir_  das  Gute  kennen  und  ^s  docli  nicht  tun,  dass  wir  das 
reclite  Wort  Avissen  und  es  zur  rechten  Zeit  niclit  ausspreclien, 
dass  uns  ein  kostbar  Gut  gegeben  wird,  und  wir  es  aus  ange- 
boreneniJLiiiiclitsinn  oder  aus  UnbMaditsamkeit  willig-  dahin 
fahren  lassen.  Man  spielt  mit  dem  Gliick.  „Wir  oifnen  willig 
unsre  Hiinde,  dass  unwiederbringlich  uns  ein  Gut  entscbliipfe." 
(Tasso  V.  1585)  und  „Es  reisst  sich  los,  was  erst  sich  uns  ergab, 
wir  lassen  los,  was  wir  begierig  fassten.  Es  gibt  ein  Gliick, 
allein  Avi£_k^llIl§B-S--uiclit:  AVir  keiiiLe]ils_wobl  und  wissen's 
niclit  zu_scMtzen.  (Prinzessin  V.  1913)  —  „Bedarf  doch  sogar 
der  Weise,  dass  man  ihm  die  Gilter,  die  er  besitzt,  im  rechten 
Lichte  zeige."  (Leonore  V.  2046)  —  Dieses  Ver kennen  der 
GegeiTQiaxL,  jener  machtigen  Gottin,  hat  uns  noch  alien 
Triibsal  und  Leid  gebracht.  Man  hofft  auf  die  Zukunft  und 
dabei  flieht  die  Gegenwart  iiugeuntzt  vnriibp.r  „Ich  komme 
wieder,  und  ich  bring  ihn  wieder.  —  Nur  heute  kann  ich 
nicht  gehorchen  .  ,  .  heute  nicht!  .  .  .  Ich  kehre  bald  zu  meiner 
Pflicht  zuriick",  heisst  es  zum  leeren  Trost  flir  sich  und 
andere.  LKindringlich  sprechen  alle  grossen  und  doch  so 
einfachen  Lebenswahrheiten  aus  diesem  Stilck  zu  uns.  Ein- 
dringlich  wird  uns  DuliUing,  Masshalten  —  Entbehren  ge- 
predigt.  Traget  einander  mit  Geduld!  klingt  es  aus  dem 
Stuck.  I51e  Piipste  haben  es  gelehrt,  die  mit  fiirstlicher 
Nachsicht  die  zahlreichen  Talente  an  ihrem  Hofe  hegten.  — 
Dem  Hofe  von  Ferrara  war  Tasso  zur  Ubung  in  der  Geduld 
und  Tugend  gegeben,  jedem  von  uns  aber  irgend  ein  Freund. 
Ungeduld  lasst  nichts  zur  Vollendung  kommen.  so  begiitigt 
gleich  anfangs  des  Stuckes  die  Prinzessin  den  iiber  Tassos  lang- 
sames  Schaffen  missmutigen  Bruder.  Hier  am  meisten  ist 
Geduld  notig,  denn  es  handelt  sich  um  die  Ausbildung  des  Kost- 
barsten,  was  der  Welt  gegeben  ist,  und  —  spricht  Goethe  hier 
nicht  filr  sich  selbst,  dessen  Werk  ebenfalls  von  der  Miihe 
zeugt,  die  es  ihm  gemacht  hat?  Vergingen  doch  ziemlich  zwei 
Lustren,  bis  es  vollendet  war!  —  Je  mehr  wir  eilen,  desto 
mehr  werden  Avir  gezwungen,  nach  anderer  Seite  hin  langsam 
zu  gehen.  Geduld  jiaben  und  dulden,  darin  zeichnet  uns  Goethe 
in  der  Prinzessin  ein  erhabenes  Muster.    Diese  edle  Dulderin. 
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die  mit  ihrem  Leid  und  ihrer  Entsagimg  Tasso  auf  seine  be- 
sondere  Auf  gab  e  weist  und  ihn  zur  Erkenntnis  seines  waliren 
Wertes  bringt! 

Aber  audi  Masslialten  bedingt  das  Gliick  des 
Lebens.  Tassos  Kranklieit  hat  in  seiner  unmassip;en  Lebens- 
weise  ilire  Hauptursache.  Sie  schadigt  ihn  nicht  nur  leiblich, 
sondern  auch  geistig.  Sein  Fiihlen  und  Wollen  ist  iiberspannt, 
und  so  wird  der  Dichter  in  seinem  Gemiit  zerriittet,  und 
all  das  Leid,  das  er  sich  und  anderen  zufiigt,  fliesst  in  letzter 
Hinsicht  aus  jener  ilberiippig  sprudelnden  Quelle.  —  Dass  wir 
uns  nicht  geniigen  lassen  an  dem,  was  uns  von  der  Natur  zufiel, 
das  nimmt  uns  alle  Euhe  und  Freude  an  einem  schonen,  wenn 
auch  kleinen  Besitz.  Sitte  und  Gesetz  beruht  auf  Masshalten, 
ebenso  die  Anerkennung  fremden  Wertes  und  Eechtes.  Nicht 
wps  f3-p.fa.llt  isil  primiht,  sondern  wrs  sich  ziemt.  und  wieder 
ist  es  die_Frau,  die  uns  hier  als  edelstes^XoibildLJiingfistellt 
wird.  Ihr  Sinn  ist  auf  Mass  und  Sitte  gerichtet,  und  wo  die 
Sitte  verletzt  wird,  da  ist  sie  nichts.  Mag  auch  unbitndige 
Leidenschaft  die  Gem  liter  auseinanderhalten,  hofische  Zucht 
und  Sitte  heisst  sie  friedlich  nebeneinander  verkehren  und 
halt  das  scharfe  Schwert  in  der  Scheide  zuriick.  Deshalb 
glaubt  die  Prinzessin  sich  auf  diese  Sitte- verlassen  zu  konnen, 
auf  der  doch  aller  geafiHigeJZerkehr  beruht.  Geliailigt-ist 
das  Haus  der  Gotjlieit,  ebenso  aber  auch  der  Palast  der  Fiirsjen. 
Nicht  ungestraft  wird  er  durch  Zank  und  Zwist  entweiht. 
Noch  viel  mehr  aber  sollte  Zucht  und  Sitte  die  Frau  vor 
dem  ge.ffialtsamea.^k'ebm  des  Manafis.S£hiitZ£iJ.  Der  Einbruch 
in  das  eine  Gesetz  kann  den  Mann  unfrei  machen,  die  IVUsg- 
acht^ng  jener  Scluitewehr  aber  fiir  „das  leicht  verletzliche 
Geschlecht",  ihn  um  seine  Ehre  bringen.  Die  Frau  ist  uns 
die  Hiiterin  der  Sitte: 

Willst  du  genau  erfahren,  was  sich  ziemt, 

So  frage  nur  bei  edleu  Frauen  an. 

Denn  ihnen  ist  am  meisten  dran  gelegen, 

Dass  alles  wolil  sich  zieme,  was  geschieht.  1016 

Dulden  und  Tragen,  Mass  und  Sittfi  halten  ist  noch  nicht 
alles,  wflg  Hap  Tiebp^  ^^^^  ^^'^^^  fnrflprt  Verzichteii  und  Ent- 
behren  ist  .schliesslic-b  dip,  Tyosimg-.  Entbehren  oft  gerade 
dann,  wenn  das  Herz  am  lautesten  nach  Gewahrung  verlangt. 
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Das  ist  der  Aufnif  zur  Erhebung-  liber  uns  selbst,  denn  niir 
dadiircli  wird  die  Liebe  der  Tugend  verwandt.  In  dieser 
Charakterei'zieliuiig  bestelit  denn  audi  die  Krziehunp:  des 
Dichters.  l)ie  Aufgabe  seiner  Xunst  ist  es,  holier  liiiuuu'  zu 
weisen;  in  der  Uberwindiing  irdisclier  ^^Jiuaclie  ims  die  Yer- 
kliirung-  zu  zeigen.'  Die  Trauer,  die  uns  dabei  erfiillt,  ist  es, 
die  uns  edler  undHbesser  machen  kann.  Sie  hat  reinigende 
Kraft,  und  so  soil  audi  Tassos  Gemiit  durdi  jene  Trauer  uni 
verlorenes  Glilck  geadelt  werden.  Mdit  im_E£;aiiz  liegt  das 
walire  Gliick,  sondern  im  St,]-ftbpn,  im  ewigen_Wandern_  nadi 
dem  Ziel,  das  freilidi  oft  genug  urn  so  weiter  entrlickt  sdieint, 
je  uiiher  wir  ihm  gekommen  zu  sein  glauben: 

"Wolil  ist  sie  scbon,  die  Welt!    In  ihrer  Weite 

Bewegt  sich  so  viel  Gates  bin  und  her. 

Ach,  dass  es  immer  uur  um  einen  Scbritt 

Von  uns  sicb  zu  entfernen  scbeint 

Und  unsre  bange  Sebusucbt  durcb  das  Leben 

Aucb  Scbritt  vor  Scbritt  bis  nacb  dem  Cirabe  lockt!         1905 

Es  liegt  ein^Martyrium  in  jenem  nur  zu  oft  erfolglosen  Streben, 
aber  das,  was  wir  erstreben,  wird  uns  im  Streben  selber  zuteil, 
da  es  uns  mit  seinemJi!£iL&i'  durdigliiht  und  mit  seinem  Inhalt 
erfiillt. 

Oline  Kanmf  zu  jener  abpeklartf^n  Wp1^^Tit;phannno-  zu 
gelangen  ist  unmoglidi,  aber  gerade  die  tragischen  Konllikte 
zwisdien  dem  lieiaiienden  und  dem  verneinenden  Willen 
sind  es,  die  uns  ergreifen.  Jeder  hat  sie  durchzukiimpfen, 
um  das  Gute  in  sich  zur  Herrsdiaft  zu  bringen.  Da  aber, 
wo  der  Kampf  nidit  zum  Siege  zu  fiihren  sdieint,  wo  unser 
Wille  erlahmt,  da  soil  freundlicJiJ&4-W3^Tredung  helfen, 
jene  sanfte_Gottin,  die  uns  sdion  in  der  Iphigenie  so  wunder- 
wirkend  entgegentrat.  Milder  Zusimich  besiinftigt  den  rasenden 
Crest  und  mit  sanft_er^Zun^e  fiihrt  Antonio  da&— Ubfiimzte 

qpnint__]]£j;;^ns;  711  r  Ifnhp.  iinrl   Erliebung. 

Die  Dicbter  sagen  uns  von  einem  Speer, 

Der  sine  Wunde,  die  er  selbst  gescblagen, 

Durcb  freundlicbe  Beriibrung  beilen  konnte. 

Es  bat  des  ]Menscben  Zuugii  diese  Kraft; 

Icb  will  ibr  nicbt  gebiissig  widerstebn.  2580 

Neben  dieser  erhabenen  Lebensweisheit,  die  Uberall  in 
sprudiartiger  Kilrze  so  eindringiidi  zu  uns  redet,  fehlt  es  aber 
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audi  nicht  an  jener  heiteren  und  bitteren  Ironie,  die 
iinser  Leben  durclizielit.  Das  ganze  Stiick  ist  von  ihr  durcli- 
trankt.  Klingt  sie  nicht  schon  in  der  ersten  Szene  aus  den 
Worten  Leonorens,  die  sie  zur  Prinzessin  spricht:  „Ein  edler 
Menscli  zielit  edie  Mensclien  an  und  weiss  sie  festzuhalten?" 
(V.  60)  —  Gerade  im  Niclitfestlialtenkonnen  dessen,  was  ilinen 
das  Gliick  in  den  Schoss  warf,  liegt  die  Tragik  und  das  Leid 
fiir  unsere  Helden  und  besonders  flir  die  Angeredete!  — 
Audi  der  Trost,_den  sie  der  beunruliigten  Freundin  zuspridit, 
dass  sidi  die  Liebe,  urn  die  es  sich  liier  handelt,  nidit 
„als  ein  verwohntes  Kind"  zeigen  wiirde,  dass  sie  nicht 
„frevelhaft  toben,  nicht  schnellen  Rausch  mit  Ekel  und 
Verdruss"  biissen  wlirde,  (V.  234)  muss  iroiiisch  auf  mis  wirken. 
Am  meisten  aber  die  Stelle,  wo  jene  treue  Freundin  der 
Ungliicklichen  ihr  JEm_und  ^jles  nimmt  i^nd  dabei  noch  die 
Hoffnung  ausspricht,  sie  „so  schon  als  sie  es  verdiene  glucklich 
zu_selien!"  (V.  1781)  Ironisch  wirkt  es  auch,  wenn  der  Herzog 
am  Schlusse  der  dritten  Szene  bei  der  Ankunft  x4,ntonios  aus- 
ruft:  „Er  ist  gekommen!  recht  zu^„gjitejL,Stunde",  (V.  565) 
und  eben  in  diesem  Sinne  kann  man  Antonios  Gruss  verstehen: 
„Wir  haben,  was  wir  wiinschen,  und  kein  St^reit  ist  melir!" 
(V.  576)  Ironisch  spricht  auch  der  Fiirst  von  Eom,  diesem 
alten  Ninimersatt:  denn  „kommt  man  hin,  urn  etwas  zu 
erhalten,  erhalt  man  nichts,  man  bringe  denn  was  hin,  und 
gliicklich,  wenn  man  da  noch  was  erhalt".  (V.  597) 

Diese  natlirlich  meist  unbewusst  ausgesprochene  Ironie 
steigert  sich  im  Verlauf  des  zweiten  Aktes  zu  schneidendem 
Sarkasnius,  der  mit  voller  Absicht  schwer  zu  heiiende  Wunden 
schlagt.  Der  aber,  der  diese  Waffe  gebraucht,  ist  eben  der- 
selbe,  der  im  ersten  Akt  mit  der  Friederispalme  in  der  Hand 
erscheint,  Antonio,  und  hatte  nicht  die  Prinzessin,  beseelt  von 
dem  Wunsche,  die  beiden  Manner  zu  Freunden  zu  machen, 
schmeichelnd  von  sich  gesagt,  dass  sie  jenes  „schone  Werk" 
in  Kilrze  selber  zu  vollbringen  gediichte? 

Es  ist  also  das  tagliche_Iiah£B,  aber  nicht  von  unten  ge- 
sehen,  wie  es  die  Moderne  liebt,  sondern  von  oben.  —  Ein  kleiner 
Furstenhol_der  italienischen  Eenaissancfizeit  wird  geschildert, 
oKnedass  Goethe  damit  ein  historisches  Milieu  vor  imserem 
Geiste  heraufbeschworen  wollte.    Die  Mensclien  seines  Dramas 
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sind  Hofmenschen,  unci  in  gewissem  Sinne  typisch  fiir  jede 
von  ilmen  vertretene  Riclitung,  aber  trotzdem  ist  es  niclit 
schwer,  sie  mit  entspreclienden  Wandlung-en  in  die  Niederungen 
menschliclien  Lebens  hineinzuversetzen.    Dass  sicli  Goetlie  fiir 

die    liochstenl'robleme    audi    die    hochstno Gesell- 

schaftskreise  suchte,  war  nur  reclit  und  billig;  schildert 
er  docli  Selbsteiiebtes.  und  eben  aus  diesem  Grunde  leben 
audi  die  von  ilim  gescliilderten  Menschen  vor  unseren  Augen 
"wieder  auf.  Jeder  ein  Ideal  fiir  sich,  jeder  aber  mehr  oder 
weniger  beliaftet  init  all  den  Felilfixn  und  Scluiiiifilien,  die 
ein  liarmonisclies  Zusammenleben  erscliweren,  oder  gar  nn- 
moglicli  maclien,  zumal  bei  Hofe,  wo  jeder  Scliritt  wolil  iiber- 
legt  sein  will. 

Was  am  hellsten  und  leuchtendsten  in  die  Augen  fallt,  das 
ist  die  Scliilderung  der  Aufgabe  und  Bcdeutwi^-e^it^r 
edlen  Jb'rau.  wie  sie  wohl  erhabener  und  gliiiizender  nirgends 
in  der  Literatur  gezeichnet  worden  ist.  Sie  ist  _eSj^difi.jien 
Dicliter  bildel  Die  Liebe  zu  ihr  und  das  Leid,  welches  daraus 
entspringt,  ist  der  JNalirbodeii  auf  dcin  seine  gottlicheJuinst 
emporbliilit.  So  sinnlicli  er  audi  angelegt  sein  mag,  so  sinnig 
weiss  sie  ilin  zu  besdiranken  und  zu  veredeln,  und  aditet  er  der 
Schranken  nidit,  die  sie  gegen  unbilliges  Yerlangen  sdiiitzen 
sollen,  dann  bringt  er  sidi  selber  urn  die  Krone  seiner  Minne. 
Stets  wird  er  ihr  die  reifste  Frucht  seines  Sdiaffens  zu  danken 
haben,  sei  es,  dass  er  im  Gliick  jubdnd  singt,  oder  im 
Ungliick  weinend  klagt.  Uns  aber  wird  er  um  so  tiefer 
riihren,  je  tiefer  der  Sdiadit  ist,  aus  dem  seine  Kunst 
heraufleuchtet. 


Vergleich  zwisclien  „Iphigenie"  und  „Tasso". 

Das  erste,  was  die  „Ipliigenie"  unci  den  „Tasso"  zusammen- 
halt,  ist  der  Umstand,  dass  beide  Stiicke  Seelendramen 
sind.  Obschon  man  audi  andere  Stiicke  Goethes,  wie  z.  B. 
den  Egmont  und  nocli  mehr  den  Faust  als  Seelendramen 
bezeiclinet,  so  werden  docli  im  besonderen  g-erade  die  liier 
von  uns  beliandelten  Stiicke  unter  diesem  Namen  zusammen- 
gefasst  und  die  Erfindung  dieser  Art  Goethe  zuge- 
schrieben.  „Goetlie  hat",  sagt  Scherer  in  seiner  Literatur- 
geschichte,  „mit  der  Iphigenie  eine  neue  Gattung  des  Schau- 
spiels  geschaffen,  die  man  Seelendrama  nennen  konnte  und 
die  einer  Epoche  der  Dichtkunst  besonders  wohl  ansteht, 
worin  weniger  das  Drama,  als  die  Lyrik  bliiht  und  worin 
Deutschland,  das  seit  der  Reformation  und  dem  Pietismus 
so  stark  nach  innen  gezogen  wurde,  seine  Eigentiimlichkeit 
zur  Geltung  bringt.  —  Stil  und  Technik  der  Iphigenie  setzen 
sich  im  Tasso  fort:  und  auch  im  Tasso  lieferte  Goethe  ein 
Seelendrama,  eine  ergreifende  Tragodie,  worin  das  Ungliick 
lediglich  von  innen  kommt".i)  —  Wir  werden  im  zweiten  Teil 
unserer  Abhandlung  versuchen,  Scherers  Urteil  richtig  zu 
stellen  und  deshalb  hier  nur  ganz  im  allgemeinen  den  Begriff 
dieser  neuen  Gattung  geben. 

Dass  in  einem  Seelendrama  die  Entwicklung  des  Seelen- 
lebens  die  Hauptrolle  spielt,  ist  selbstverstiindlich.  Das 
psychologische  Moment  muss  deshalb  im  Vordergrund  stehen 
und  die  Handlung  treiben.  Damit  ware  nun  diese  Art  an 
eine  philosophische  Disziplin  heran  oder  gar  in  sie  hinein- 


1)  So  auch  E.M.  Meyer,  Goethe,  3.  Aufl.,  Berlin  1905,  Bd.  I  S.  309: 
„Mit  Recht  hat  mau  gesagt,  dass  Goethe  mit  „Iphig'eiiie"  und  „Tasso"  eine 
neue  Dramatik  erschaffen  habe,  in  der  ausseres  Geschehnis  durch  inneres 
Erlehnis  ersetzt  wird." 
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gestellt,  wenii  niclit  durcli  eiii  anderes  Moment  derZusammen- 
liang  mit  derGattung  des  gewulnilichen  Dramas  gewalirt 
bliebe.  Wie  stark  oder  schwacli  dieser  Zusammenhang  ist, 
kann  man  aus  den  Kapiteln  fiber  das  itussere  Drama  selien. 

Die  innere  Eichtung  lasst  nun  unsere  beiden  Stiicke 
sofort  als  zusammeng-eliurig-  erkennen.  Das  aber  ist  es  niclit 
allein.  Sie  hiingen  audi  sonst  nocli  zusammen.  So  wird  uns 
in  der  Ipliigeiiie  die  sclimerzliche  Selmsuclit  einer  edlen  Seele 
nacli  der  Heiinat  der  Schonlieit  und  Mensclilichkeit  gescliildert, 
V  d.  h.  nach  dem  Lande  der  Grieclien  und  im  Tasso  ergilnzend 
dazu  der  Sclimerz  der  Trennung  aus  paradiesisclien  Zustanden 
und  von  edlen  Meusclien.  Dort  der  Zug  aus  der  Verbannung 
in  die  Heimat,  hier  umgekelirt  der  unlieilvolle  Drang  aus 
einer  geistig  idealen  Heimat  in  die  Verbannung.  Audi 
liinsiditlidi  des  Zieles  beider  Stlicke  ist  Verwandtscliaft  deut- 
lidi:  Orest  soil  von  seinem  Walinsinn  geheilt,  das  Haus  der 
Atriden  durdi  eine  reine  Hand  entsulint  werden.  —  Im  Tasso 
iilmlidi;  nur  wieder  gewissermassen  umgekelirt.  Der  Diditer 
treibt  dem  Walinsinn  zu  und  seine  Heilung  wird  der  Zukunft 
liberlassen.  Audi  liier  ist  es  eine  Heilige,  deren  liebendes 
Bemiilien  um  ilin  seine  Sinne  zur  Easerei  bringt.  —  Iphigenie 
erreiclit  das  Ziel,  nadi  dem  sie  strebt  durdi  ihre  Charakter- 
starke,  wiilirend  die  Prinzessin  durdi  eine  gewisse  Cliarakter- 
sdiwadie  zugrunde  geht. 

Probleme  der  Charakterbildung  sind  also  in  beiden 

Stiicken  das  Treibende.    Das  Snellen  nadi  dem  Gleidigewidit 

,  der  Seele   belierrsdit   sie,   das   Streben  nadi   Harmonie  des 

(  Lebens  aus  ererbten  oder  angeborenem  Hang  zur  Masslosigkeit 

■  und  "Ubereilung  lieraus.    Eat,  Mlissigung  und  Weisheit  und 

Geduld   verbarg   ein  Gott   dem   sdieuen,   dlistern  Blick   der 

Tantaliden.     Zur  Wut  ward  iliiien  jegliclie  Begier!   —   Das 

gilt  audi  von  Tasso.  —  Iphigenie  wird  zum  Cliarakter  er- 

zogen  und  fiir  Tasso  steht  es  zu  erwarten,  deslialb  moclite  es 

sdieinen,  als  ob  das  in  der  Iphigenie  behandelte  Problem  im 

Tasso   nadi   der   mannlidien  Seite   liin  abgewandelt  worden 

wiire.    Wir  haben  aber  gezeigt,   dass  dies  nidit  der  Fall  ist 

und  bei  Besprediung  der  „Tragodie  der  Prinzessin"  gefunden, 

dass   audi   im  Tasso   die  Frau   als   idealer  Mittelpunkt  des 

Ganzen    angesehen    werden    muss.      Bei    der    Frau    finden 
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wir  das  Seelenleben  am  feinsten  aiis^ieMldet.  und  so  ist  es  niir ' 
natiirlich,   dass  sie  liier  wie  dort  die  eig^itlicLe  Aclise  des  | 
Stilckes  bildet.    Hire  Klage  ilber  ihrBiL-Ziistaftd,  gerade  dem  | 
Manne  gegenuber,  rillirt  uns  auck-im  Tasso :  „ Wenn's  Manner 
gabeTdie'ein  weiblicli  Herz  zu  schatzen  wiissten,  —  dann  war' 
uns  wohl  ein  sclioner  Tag  erscbienen!"  (V.  1046)  — 

AVeibliche  Reinheit  und  weibliche  Sitte  sind  die  | 
grossen  Yorbilder  bei  der  Erziehung;  milder  Zusprudi, 
freundliclie  Bitte  und  glaubiges  Gebp.t  die  Heifer  zum  Erfolg. 
Die  Erzieher  aber  werden  auch  selbst  erzogen  und  zwar  durch 
die  Leiden,  die  sie  zu  erdulden  liaben.  Ihre  Schmerzen  sind  es, 
die  Gutes  raten,  Iphigenien  sowohl  wie  der  Prinzessin.  Keine 
heitere  Jugend  hat  ihnen  gebliiht;  sie  sind  von  ihrer  Familie 
losgerissen  worden,  Yerbannung  oder  Krankheit  hat  sie  beide 
in  der  Entwicklung  frischer  Lebensbetatigung  zuriickgehalten, 
aber  sie  haben  Ersatz  fiir  grossen  Yerlust  in  einem  Schaffens- 
und  Wirkungsgebiet  voller  Segen  gefundeu.  Auch  Tasso, 
dessen  Lied  dem  Miihevollen  die  Arbeit  leicht  und  einer 
vereinsamten  Kranken  das  Leben  lebenswert  macht. 

DfiiLj^oJiB  fiir  dieses  Wirken  ist  in  beiden  Stilcken  die 
liifiJie,  die  in  beiden  Stiicken  audi  eine  Glefahr  und  ein  Hinder- 
nis  fiir  die  Aufgabe  der  Helden  bildet.  Sie  trifft  die,  die  nicht  fiir 
einander  bestimmt  sind,  und  darin  besteht  die  Qual,  die  sie 
verursadit.  In  ihrer  Uberwindung  lie.£Lt  jedodi  abermals  ein 
MomenLdfirJii^zifihung:  die  Entsa^-ung.  Bemerkenswert  ist 
auch,  dass  weder  Iphigenie  nodi  die  Prinzessin  von  Natur 
zur  Liebe  neigen.  Fasst  die  Prinzessin  audi  kein  Schauder 
vor  dem  Mann,  so  ist  sie  dodi  fast  gesdilejslitslos  veranlagt. 
Bei  ihr  fiihlen  wir,  wie  das  Problem  der  Liebe  ps3'chologisch 
und  physiologisdi  entwickelt  worden  ist.  Bei  Iphigenie  die 
bloss  gesdiwisteiiiche  Liebe,  bei  der  Prinzessin,  die,  trotz 
aller  in  ihrer  Natur  begrundeten  Hindernisse,  rein  aus  dem 
Weiblichen  selber  sich  entwickelnde  brautlidie  Liebe.  Da  wo 
nun  beide  Herzensempfindungen  auf  der  hodisten  Stufe  ihrer 
Entwicklung  angelangt  sind,  da  stiirzen  sie  auch  unsere 
Helden  in  die  tiefste  Seelenqual  und  zeigen  sie  uns  in  ihrer 
grossten  Hilflosigkeit.  DeM_jn_jden_Ai:SM-.dei:.li^eJld£Ji 
Schwester  ergreift  den  Bruder  der  WahnsiniL  und  wahnsinjiiig 
wirft  sicii  der  zugellose  Dicliter  in  die  Arme  der  Priuzfism 
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Aber  niclit  nur  die  Liebe  ist  es,  die  unseren  Helden  Qimlen 
bereitet,  flip  iTpLlmi  <;f;|hpr  nelimeii  das  Amt  der  Fiirien  auf 
sicli,  uiid  wieder  Tasso  _mehr  noch  als  Orest.  In  dieseiii  Sinne 
ist  Tasso  das  Holielied  des  Leidens ;  sein  Leid  riiliit  iiiis  audi 
melir  als  das  Iphigeniens,  ist  mehr  unser  Leid  als  das  der 
Atriden,  das  mehr  niytliologisclie  und  historisclie  Erinnerungen 
als  menschliclies  Mitgefiilil  in  uns  auslost.  Tasso  scliien  der 
Gutter  Saal  zii  ebener  Erden,  und  ^v('n  von  uns  hat  nicht 
einnial  ein  ahnlicher  Wahn- von  goldenen  Stiihlen  gestilrzt? 
So  lassen  sich  nacli  manchevlei  Richtungen  hin  Ver- 
gleichungen  zwischen  beiden  Stiicken  anstellen,  die  zum 
grossen  Teil  in  den  hier  wie  dort  vertretenen  Ansichten  Goethes. 
iiber  Erziehung  zu  einem  harmonischen  Charakter  wurzeln. 
Wir  haben  sie  bereits  im  Tasso  berllhrt,  wo  der  Dichter  mehr 
in  das  voile  menschliche  Leben  hineingriff  als  in  der  Ipliigenie. 
So  ist  die  Notwendigkeit  der  Einsamkeit.  des  Allein- 
s^rns_jnjt  sir.h  sp.lber  fjir  die  Ausbildung  eines  tieferen 
nhajf^.ytprg  anf^-bftjA^^  Seit£ji_heiQiLt,  ebenso  aber  audi  die 
darin  liegende  Gefahr  der  We  1 1 e n t f r e m d u n g  mit  ihrem 
Mangel  an  Vertrauen  und  Dankbarkeit.  „Vergebens 
hoffen  wir  auf  ein  vertraulicli  Wort",  heisst  es  in  der  Ii)hi- 
genie,  (V.  69)  —  „Gib  nur  Vertrauen,"  (V.  175)  —  „vertrau 
ihm,  sei  ihm  dankbar!"  (V.  207)  —  „Von  dir  hofft  ich  Ver- 
trauen" (V.  2G3)  usw.  Ebenso  im  Tasso:  „Du  solltest  meineni 
Bruder  dich  yprtrann  •'  rjit  ihm  die  Prinzessin  (V.  927)  —  und 
mit  Bezug  auf  Antonio :  „Doch  liisst  sich  ihm  vertraun,  und  das 
ist  viel,"  (V.  951)  und  so  Tasso  selber  zu  seinem  Widersadier: 
„Gonne  niir  die  Wollust,  die  sdionste  guter  Mensdien,  sidi 
dem  Bessern  vertranend  ohne  Riifkh:i1t  liiir/iigp.ben."  (V.  1287) 
So  Leonore:  „Die  Krankheit  des  Gemiites  loset  sich  in  Klagen 
und  Vertraun  am  leiditsten  auf."  (V.  1850)  usw.  —  Misstrauen 
und  Vorsidit  ijn^Verkehr  von  Mensch  zu  Mensdi  erniedrigen 
das  Leben,  und  deshalb  stellt  der  Barbar  der  List  die  Vorsidit 
klug  entgegen  und  Ipliigenie  erwidert  ihm,  dass  eine  reine 
Seele  sie  nidit  braudie.  (V.  1874)  Ebenso  spridit  audi  Tasso 
dem  Antonio  gegeniiber,  der  fiir  sich  und  ihn  klug  und 
sorgsam  sein  mochte:  „schoner  ist's,  wenn  uns  die  Seele  sagt, 
wo  wir  der^einen  Vorsicht  nicht  bedilrf en.  (V.  1212)  —  All  das, 
was  wir  S.  135  ff.,  wo  wir  iiber  den  Sinn  des  Ganzen  handelten, 
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gesagt  liaben,  trifft  audi  zum  grossen  Teil  fiir  die  Iphigeiiie 
zu.  Das  Verkennen  der_il£gjeiLwart,  das  Laufen  nacli  dem, 
was  vor  uns  flielit,  das  NichtaditeiL_des  Weges,  den  wir 
treteii  u.  a.  m. 

Audi  bis  auf  Ausserliclikeiten  erstreckt  sidi  die  Alin- 
lichkeit.  Das  SdiwertrnQtiv  aus  der  Iphi genie  kelirt,  im 
Tasso_vvieder :  der  Frevel,  vor  dem  Kunig  mit  blanker  AVaffe 
zu  ersdieinen,  so  audi  der  Zweikampf,  d^ii-den  Konflikt  losen 
soil  und  verliindert  wird,  soraie^^^TsIoJ  (III  2  u.  13):  Orest 
sielit  seine  leiblidien  Alinen  im  Tartarus  und  Tasso  seine 
geistigen  ^  ijn_  El^um  und  danadi  das  doppelte:  WaciL_auL 
zur  GegeEHart,  zum  wirklidieii--Leben !  (Ill  3  u.  13)  und, 
nodi  ausserlidier,  die  ganze  Anordnung  der  Personen,  der 
Spieler  und  Gegenspieier,  der  Umstand,  dass  der  Held  sein 
eigener  Gegenspieier  wird,  Ipliigenie  sowolil  wie  Tasso,  und 
beide  nur,  um  sidi  _selberJtire__Qual  zu  erholien.  Und  zwar 
hier  wie  dort  kurz  vor  der  Peripetieszene.  (Ill  1  u.  III  2) 
Beide  audi  dem  zweiten_jIeldeiijies-Qualdramas  gegeniiber- 
gestellt:  Orest  seiner  Sdiwester,  Tasso  derJBrinzessin. 

Audi  die  Kontrastfiguren  stelien  in  gewisser  Parallele 
zueinander:  Pylades  halt  die  Entsillmung  audi  mit  einer 
kleinen  Llige  Mr  moglidi.  Ebensowenig  kommt  es  Leonoren 
von  Sanvitale  darauf  an,  sidi  selbst-zu  belligen  und  der 
Freundin  Qual  zu  bereiten,  wenn  sie  nur  ihren  selbstsiiditigen 
Zweck  erreiclit.  Dann  aber  audi  der  gleidie  Ausgang:  der 
Hinweis  auf  die  Zukunft  und  die  Entsagung!  — 

Audi  nodi  in  anderer  Hinsidit  gleidien  sidi  die  beiden 
Stiicke:  in  der  grossen  Millie  namlicli,  die  sie  dem  Dicliter 
gemadit  liaben.  Die  lange  Zeit,  die  er  an  ilinen  arbeitete  — 
von  1776  bis  1786  besdiaftigte  ilin  das  erste  Stiick,  von  1780 
bis  1789  das  zweite  —  war  ilinen  nidit  selir  glinstig.  Keine 
Kunstwerke  frisdier  Hand  also  oder  kiilmen  Wurfes  liaben  wir 
vor  uns,  und  Goethe  selber  klagt  liber  „die  Miihe,  die  Gott 
dem  Mensdien  gemadit  hat."  Daraus  erklart  sich  am  ehesten 
der  Mangel  an  einheitlidier  Fassung.  Die  beiden  Telle  der 
Iphigenie  sind,  v/ie  wir  sahen,  ohne  inneiiidi  notwendigen 
Zusamraenhang;  sie  entspringen  niclit  einer  Wurzel.  So  dra- 
matisch  das  Stiick,  ausserlidi  wenigstens,  dem  Tasso  gegenUber 
noch  angelegt  ist,  so  hat  ilini  doch  der  Dicliter  durch  die  ver- 

Steiuweg,  Goethea  Seolendrameii.  10 
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fehlte  tlramatisclie  Perspektive  jede  Spannung  g-enommen:  Tlioas 
Befelil  geht  g'egen  die  gottliclie  Leituug,  denn  er  hat  ja  an 
sich  selbst  erfahreii,  dass  Diana  Ipliigeniens  ritiielle  Neuerung 
billigt,  und  das  Missverstandnis  des  delphischen  Spniches  ist 
gleicli  von  vornherein  klar.  —  Die  grossen  Pausen  bei  der 
Arbeit  sind  audi  schnld  gewesen  an  gewissen  Ungleiclilieiten  im 
Stil  und  in  der  Anffassnng  verschiedener  Teile.  Ebenso  aber 
anch  der  Umstand,  dass  in  der  Ipliigenie  der  erste  Entwnrf 
ein  prosaisclier  war.  In  dieser  Hinsiclit  ist  die  Diktion 
im  Tasso  fortgeschrittener.  Hier  ist  kanm  ein  Vers,  der 
nicht  melodiscli  klange.  Audi  darin  liegt  es,  dass  uns  der 
Tasso  raelir  erwarmt  als  die  Ipliigenie.  Der  Tasso  ist 
musikalisdier,  an  mandien  Stellen  so  selii",  dass  man  meint, 
er  miisse  uninittelbar  in  Musik  iibergelien.  Das  ist  in  der 
Ipliigenie  imr  einmal  der  Fall,  njimlidi  beim  Parzenliede. 
Im  Tasso  ist  zuviel  Empfindung,  als  dass  ilir  das  A\'ort  allein 
gaiiz  geredit  werden  konnte.  So  kommt  es  audi,  dass  man 
gerade  bei  diesem  Stlidc  melir  nodi  liinter  dem  Budie  als  vor 
der  Biiline  zu  walirein  kiinstlerisdieii  Genuss  kommt,  zumal 
lieutzutage,  wo  das  realistisdie  Drama  die  Kunst  Verse  zu 
spredien  fast  in  Vergessenlieit  gebradit  hat.  —  Iphigenie  ist 
gieichforniiger,  pathetisdier,  Tasso  untersdiiedlidier  im  Ton, 
individueller.  Hat  das  Griediendrama  mehr  Stoff:  und  Form, 
so  hat  das  Renaissancestilck  mehr  Inlialt.  Aber  trotz  alien 
G-efiihls  und  reidien  Inhalts  hinterlasst  gerade  der  Tasso  einen 
peinlichen  Eindruck.  Ein  gebrodienes  H^rz  bl(^i])t  hier  zuriick, 
wahrend  in  der  Iidiigenie  alles  befrie.digend  sdiliesst. 


II.  Teil 


Die  franzosischeii 
Yorlagen 


10* 


Die  Entwickliing  des  Seelendramas 
von  Corneille  zu  Racine  und  Goethe 


mit  Beziig  auf 
Wagner  und  die  moderne  Kiinst 


Die  Anfange  des  Seelendramas  bei  Oorneille. 

Als  der  Erflnder  des  Seelendramas  muss  Eacine  genannt 
werden.  Da  aber  die  ersteii  Anfange  dieser  Gattimg*  bei  dem 
Vater  der  franzosisclien  Tragodie  liegeu,  so  miissen  wir  sie 
vorerst  bei  ihm  nachweisen. 

Corneilles  Kiinst  wurzelt  in  der  Darstellung  von  Konflikten, 
deren  Hauptentfaltung  genau  in  der  Mitte  der  hier  in  Betracht 
kommenden  Stiicke  liegt.  Diese  Konliikte  sind  stets  Seelen- 
kampfe  und  zwar  derart,  dass  sie  nur  diircli  den  Tod  gelost 
werden  kunnen.    Im 

Cid 

sind  es  Chimenens  Erwagungen  —  das  Wort  Qualen  passt 
nocli  nicht  reclit  auf  ilire  preziosen  Herzensnote  —  ob  sie 
Rodrigo,  naclidem  er  ihren  Vater  im  Duell  ersclilagen  hat, 
nocli  lieben,  ja,  auf  das  Gelieiss  des  Konigs  sogar  lieiraten 
kann.  Ausserlicli  geht  wenig  vor :  eiu  Duell  und  eine  Mauren- 
sclilaclit,  beide  natiirlicli  liinter  der  Szene;  innerlicli  aber 
desto  melir;  und  zwar  in  drei  Herzen,  die  der  eigentliche 
Schauplatz  der  Handlung  sind.  Rodrigo  und  Chimene  lieben 
einander  und  kurz  vor  der  Hochzeit  fiillt  der  Vater  Chimenens 
durch  die  Hand  ihres  Geliebten.  Sie  muss  den  Vater  rachen 
und  kann  sich  doch  die  Liebe  zu  seinem  ]\I()rder  nicht  aus 
dem  Herzen  reissen.  Damit  nicht  genug:  auch  die  Prinzessin 
liebt  Rodrigo,  ebenso  hoffnungslos  wie  ihre  Freundin;  denn 
als  Prinzessin  kann  sie  kiinftig  nur  einem  Ivonig  angehoren. 
Sie  verzichtet  also  grossmlitig  zugunsten  Chimenens.  Als  aber 
nacli  dem  Duell  eine  Vereinigung  beider  unmoglicli  erscheint 
und  Rodrigo  im  Maurenkampfe  konigiiche  Ehren  erwirbt,  da 
wird  er  ihrer  wert,  und  ihr  Herz  begehrt  ihn  von  neuem. 
Die  unerschiltterliche  Liebe  Chimenens  zu  dem  Helden  kann 
ihr  aber  nicht  verborgen  bleiben,  und  so  entsagt  sie  schliess- 
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lich  ihrer  Hoffnung-.  —  Die  jiussere  Handlung  wircl  dadiirch 
auf  keine  Weise  beeinfliisst.  All  das  gelit  innerlicli  vor  sicli, 
und  wir  hatten  sclion  liier  das  echte  Seelendrama,  weiiii  bei 
Corneille  die  Stimrae  des  Herzens  audi  wirklicli  zii  vernehmen 
ware.  So  aber  lierrsclit  iiberall  iiur  der  preziose  Salonton,  der 
uiis  kalt  liisst.    Tm 

Horace 

dring-en  die  Konflikte  zwischen  Pfliclit  und  Liebe  sclion 
tiefer;  ja,  sie  fiiliren  sogar  zu  einer  Ivatastroplie.  Die  dort 
beliandelten  Probleme  entlialten  das  spatere  Seelendrama 
Eacines  bereits  wie  in  yoller  Knospe  vorgebildet.  Alle  Kraft 
des  Dichters  ist  hier  auf  die  Figur  der  Camilla  vereinigt, 
deren  tragisclie  Fiirbung-  iiicht  zu  verkennen  ist.  Ihr  Brau- 
tigam  stelit  im  Lager  der  Feinde,  soil  sicli  im  Zweikampf 
mit  iliren  Briidern  messen  und  kann.  selbst  wenn  ilim  der 
Sieg  zufiele,  docli  nidit  der  Hire  werden;  denn  dann  wiirde 
er  ja  als  Unterdrilcker  Roms  heimkeliren.  Einem  solclien 
aber  konnte  sie  als  Eomerin  nie  angeliuren.  Ebensowenig 
aber  kann  sie  den  Besiegten  freien;  denn  besiegt  ware  er  der 
SklaveRoms!  Also  kann  nur  der  in  Aussidit  gestellte  Friede 
ihr  Lebensgliick  madien.  Alle  ilusseren  Gesdielinisse  sind  des- 
lialb  nur  die  Stufen  ihrer  Leiden  und  an  sidi  ohne  dramatisdie 
Bedeutung.  —  Hier  begegnet  uns  nun  audi  zum  ersten  Mai 
der  Humanitatsgedanke,  der  dann  von  Racine  wieder  auf- 
genommen  und  von  Groethe  weitergefiihrt  wird.  Die  Idee  des 
Stiickes  namlidi  lasst  sich  kurz  durcli  die  zweifelnde  Frage 
Camillas  ausdrlicken :  soil  man  audi  sein  Herz  dem  Vaterlande 
opfern  und  es  schweigen  heissen,  wenn  Rom  es  verlangt?  — 
('amilla  hort  auf  seine  Stimme  und  geht  daran  zugrunde.  Sie 
kann  iliren  Brautigam  auch  dann  noch  lieben,  wenn  er  aus 
Liebe  zu  ihr  fahnenfliiclitig  wird:  Plus  ton  amour  parait,  plus 
elle  doit  t'aimer,  sagt  sie  V.  250  zu  ihm.  Curiace,  ihr  Brautigam, 
ist  eine  ihr  verwandte  Natur.  —  Horace,  sein  zukiinf tiger 
Schwager,  n'examine  rien,  kennt  ihn  nicht  melir,  als  er  ihm 
zum  Gegner  bestimmt  wird;  Curiace  aber  geht  comme  au 
supplice  k  cet  illustre  emploie.  (V.  537)  —  Seelenqualen  also 
sollen  geschildert  werden.  —  Andere  Interessen  aber  hindern 
vorlaufig  noch  ilire  kunstgemiisse  Entwicklung  in  der  Richtung 
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aiif  das  eigentliche  Seelendrama  liin.  Die  Freiide  an  spitz- 
flndigen  Kontroversen  lasst  es  noch  niclit  zum  Durclibruch 
kommen.  Die  Riclitung  aber,  wohin  schon  das  Drama 
Corneilles  drangt,  ist  doch  niclit  zii  verkennen.  Die  Leiden, 
die  hier  noch  als  Bravourleistungen  gehauft  werden,  bloss 
um  unsere  Bewunderung  zn  erregen,  sind  spater,  als  der 
Dicliter  mit  dem  menschlichen  Herzen  und  dem  weiclien  Gefiilil 
kam,  zu  einem  Mittel  geworden,  seine  Helden  zu  vernicliten 
und  unser  Mitleid  zu  fordern.  Das,  was  im  Horace  so  ver- 
heissnngsvoll  begonnen  liatte,  findet  im 

Cinna 

keine  Fortsetzung.  Dort  bleibt  die  Liebe,  um  die  es  sich 
liandelt,  wieder  rein  prezios.  AUes  ist  gewaltsam,  konstruiert 
und  gesuclit,  alles  aus  dem  Kopfe  geliolt  und  niclits  aus 
dem  Herzen.  Cinna  soil  auf  Gelieiss  seiner  Geliebten  den 
Kaiser  morden,  dem  beide  fiir  seine  Wohltaten  zu  grosstem 
Dank  verpfliclitet  sind.  Und  warum?  —  Vor  langen  Jaliren 
hat  Augustus  Emiliens  Vater  Toranius,  den  sie  selber  kaum 
gekannt  hat,  auf  die  Proskriptionsliste  setzen  und  toten 
lassen.  Dafiir  fallt  es  der  Tochter  jetzt  ein,  Rache  zu 
nehmen  und  bei  dieser  Gelegenheit  zugieich  Rom  die  ihm 
durch  Augustus  entrissene  Freiheit  wiederzugeben.  Der  Kaiser 
aber  ist  der  Tyrannei  miide  und  will  Cinna  sogar  zum 
Mitregenten  machen.  Dadurch  kommt  diesem  der  Konflikt 
zwischen  Liebe  und  Dankbarkeit,  den  Emilie  nicht  kennt.  Die 
Verschworung  wird  jedoch  verraten,  und  Augustus  schwankt, 
ob  er  die  Verschworer  toten  oder  Gnade  vor  Recht  ergehen 
lassen  soil.  Seine  ganze  Vergangenheit  lastet  dabei  scliwer 
auf  seiner  Seele.  Er  ringt  mit  sich,  bis  ihm  Livia,  seine 
Gemahlin,  den  grossen  Sieg  liber  sich  selbst  gewinnen  hilft. 
—  Das  ist  die  eigentliche  Handlung.  —  Demgegeniiber  bilden 
die  Ankniipfung  der  Verschworung,  die  innere  und  aussere 
Unmoglichkeit  ihrer  Ausfiihrung  und  Ahndung  nur  besondere 
Momente  des  Seelendramas,  wenn  wir  es  ja  so  nennen  wollen. 
Auch  hier  geht  die  Hauptsache  innerlich  vor  sich,  aber  sie 
ist  noch  weniger  empfunden  als  im  Horace.  Die  Rache  ist 
nur  ein  Vorwand  fiir  Emilien,  eine  politische  Rolle  zu  spielen; 
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ilire  Liebc  zu  Cinna  ist  keine  Angelegeiiheit  ihres  Herzens  imd 
Cinna?  Kr  reclet  sich  etwas  eiii,  was  er  niclit  fiililen  kann: 
Hass  gegen  Augustus.  Niclit  als  Patriot  handelt  er,  wie 
Kmilie  das  zu  tun  vorgibt,  sondern  als  kopf loser  Liebliaber, 
1111(1  niclit  zum  wenigsten  wegen  eines  kiinstlicli  aufgebauten 
Berichtes  liber  die  stattgefundene  Verschworenen-Tersammlung. 
Dieser  Bericlit  (I  3)  und  die  grosse  Staatsrats-Szene,  (II  1) 
in  der  Augustus  zusammen  niit  Cinna  und  IMaximus  iiber  die 
Frage:  Monarcliie  oder  Eepublik?  verhandeln,  zusammen  mit 
Y  1,  der  anderen  grossen  rlietorisclien  Auseinandersetzung, 
■\Y0  der  Kaiser  Cinna  das  Torichte  seines  Unternelimens  nacli- 
■\veist,  bildeten  die  damals  viel  bewunderten  Glanzstilcke  der 
„Tragudie",  wiilirend  die  seelischen  Kilmpfe  Cinnas  (III  3) 
mit  seinem: 

Qu'une  ame  genereiise  a  cle  peine  a  faillir  875 

und  die  des  Augustus  (IV  2)  mit  seinem : 

0  rigoureux  combat  d'un  coeur  irresolu 

Qui  fuit  en  nieme  temps  tout  ce  qu'il  ,sc  propose!  1189 

dagegen  fast  verscliwinden.  Solclie  Dinge  aber  zur  Haupt- 
sache  zu  machen  und  alles  andere  darauf  liinzutreiben,  das  erst 
musste  das  Seelendrama  zu  dem  gestalten,  was  es  sein  sollte. 
—  Wie  die  beiden  Ausspriiche  Cinnas  und  des  Kaisers  als 
Leitmotive  fiir  ein  Seelendrama  auszunutzen  sind,  das  hat 
Racine,  und  spater  nocli  besser  der  deutsclie  Meister,  in  seiner 
Jphigenie  zeigt.  Das  starke  Weib,  das  audi  im  Cinna  unsere 
Bewunderung  erregen  soil,  ist  dort  verscliwunden,  kommt 
aber  als  Heldin  von  einer  ganz  anderen  Seite  wieder  zum 
Vorscliein.  Camilla  sowolil  als  audi  Emilie  erscheinen  uns 
hart  und  gefiihllos:  Degenerons  men  coeur,  spornt  Camilla 
ihre  Rache  gegen  den  eigenen  Bruder,  soyons  indigne  soeur, 
offensez  sa  victoire  —  irritez  sa  colere  et  prenez,  s'il  se  pent, 
plaisir  a  lui  deplaire!  (V.  1248)  Die  Ilache,  die  sie  fiir  den 
ersclilagenen  Briiutigam  nininit,  ist  teiiflisch.  Sie  will  den 
Bruder  zwingen,  seine  erworbene  Elire  durch  eine  lachete  zu 
besudeln  und  reizt  ihn  dazu.  In  iihnlicher  Weise  triigt  auch 
Emilie,  cette  aimable  inhumaine,  wie  sie  Cinna  (III  3)  voll 
Verzweiflung  nennt,  kein  Bedenken,  ihren  Brautigam  iiifame 
zu  machen: 
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Une  aine  genereuse,  et  que  la  vertu  guide, 
Fuit  la  honte  du  noms  d'iiigrate  et  de  periide; 
EUe  en  bait  riufamie  attachee  au  bonheur, 
Et  n'accepte  aucuu  bien  aux  depeus  de  rboiiueur 

halt  ihr  dort  Cinna  vor  und  sie  antwortet  ilim: 

Je  fais  gioire,  pour  moi,  de  cette  ignomie: 

La  perfidie  est  noble  eiivers  la  tyrannie; 

Et  quand  on  rompt  le  cours  d'un  sort  si  malheureux, 

Les  cceurs  les  plus  ingrats  sont  les  plus  genereux.  976 

Die  Beziehuiig  zii  Goetlies  Ipliigenie  ist  deiitlicli  und  die 
Kuiist,  niit  der  er  es  verstandeii  hat,  diese  Moral  zii  behandelii, 
braucht  hier  nur  angedeutet  zii  werden.    Im 

Polyeuct 

ist  Pauline  das  starke  Weib.  Trotz  ihrer  Liebe  zum  armen 
Sever  ist  sie  als  gehorsame  Tochter  der  Wahl  des  elir- 
geizigen  Vaters  gefolgt  und  hat  den  vornehmen  Armenier 
Pol3^euct  geheiratet.  Als  dann  der  Zuriickgewiesene,  reich  an 
Ehren  und  Einfluss,  heimkehrt,  zeigt  sich  keine  Moglichkeit, 
die  Liebenden  zu  vereinen,  obwohl  die  Ehe  Polyeucts  durch 
seinen  Ubertritt  zum  Christentum  und  seine  Lasterung  der 
Staatsgotter  nichtig  geworden,  ist  und  der  Vater  Paulinens, 
ja,  ihr  Gemahl  selber,  alles  aufbieten,  sie  freizumachen.  Sie 
aber  halt  die  Bande  der  Ehe  fur  unloslich,  audi  dann  noch, 
als  der  ihrer  unwiirdige  Gemahl  sie  von  sich  stosst.  —  Ware 
nun  Pauline  nicht  bless  ein  verkorperter  Pflichtbegriff,  so 
ware  audi  hier  wieder  ein  echtes  Seelendrama  moglich  ge- 
wesen;  so  aber  fehlen  alle  tiefgehenden  Konflikte,  alle  eigent- 
lichen  Seelenqualen,  unter  denen  sie  litte.  Fiir  die  Weiter- 
entwicklung  des  Seelendramas  aber  ist  ihr  Einwand  gegen 
den  Vater,  der  sie  iiberreden  mochte,  Sever  zu  empfangen, 
von  Bedeutung: 

Mon  pere, 

erwidert  sie  ihm, 

je  suis  femme,  et  je  sais  ma  faiblesse; 
Je  sens  deja  mon  coeur  qui  pour  hii  s'interesse, 
Et  poussera  sans  doute,  en  depit  de  ma  foi, 
Quelque  soupir  iudigne  et  de  vous  et  de  moi 
Je  ne  le  verrai  point. ')  344 

')  Vgl.  dazu  Lessing,  Emilia  Galotti,  II  6  und  V  7. 
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Diese  faiblesse,  die  der  Heldin  liier  nur  angedichtet  ist, 
wird  spiiter  ein  wesentliches  ]\roinent  des  Seelendrainas  bilden. 
Pauline  fiirclitet  nur,  ilirer  Tugend  in  Gegenwart  des  Geliebten 
niclit  ganz  sicher  zu  sein:  Elle  vaincra,  sans  doute!  —  So  ist 
es  also  nur  der  Kampf.  den  sie  sclieut.  Eine  Mogiiclikeit, 
dass  Hire  Tugend  Avanken  oder  gar  unterliegen  kunne,  gibt 
es  fiir  sie  eigentlicli  niclit.  —  Hire  angebliclie  Sclnvaclie  aber 
kiindigt  uns  die  wirkliclie  der  Frauen  Racines  an! 

In  der  zweiten  Szene  des  zweiten  Aktes  sind  wir  Zeugen 
dieser  so  gefiirchteten  Zusammenkunft  mit  Sever.  Audi  diese 
Szene  ist  von  entwicklungsgeschiclitliclier  Bedeutung.  Die 
beiden  Liebenden  werden  einander  gegeniibergestellt,  damit 
einer  des  anderen  Qual  steigere,  damit  sie  sicli  gegenseitig  das 
Herz  zerreissen.  Schon  im  Cid  (III  4)  klagten  sicli  Eodrigo 
und  Cliimene  unter  iilmliclien  Umstiinden  ilir  Leid.  Was  dort 
aber  in  das  Opernliafte  gezogen  war,  das  wirkt  liier  frostig 
und  langweilig.  —  Hier  sei  audi  nodi  eine  andere  Szene  ge- 
nannt,  die  uns  lebliaft  an  Tasso  erinnert,  IV  2  und  V4,  wo  die 
beiden  Frauen  so  liebevoll  bemiilit  sind,  den  jungen  Diditer 
von  seiner  unseligen  Yerblendung  zu  lieilen.  —  IV  3  ersclieint 
Pauline  im  Gefiingnis,  um  einen  letzten  Versudi  zu  wagen, 
iliren  Gemalil  zum  Widerruf  seines  neuen  Glaubens  zu  bewegen. 
Polyeuct  friigt  sie  dort: 

Madame,  quel  desseiu  vous  fait  ine  demauder? 

Est-ce  pour  me  combattre,  on  pour  me  seconder? 

Get  effort  genereux  de  votre  amour  parfaite 

Vient-il  a  mou  secours,  vient-il  a  ma  defaite? 

Apportez-vous  ici  la  haine,  ou  I'amitie, 

Comme  mon  ennemie,  ou  ma  chere  moitie?  1166 

und  Pauline  antwortet  ihm: 

Vous  n'avez  point  ici  d'ennerais  que  vous-raeme: 

Seul  vous  vous  ha'issez,  lorsque  cbacun  vous  aime, 

Seul  vousexecutez  tout  ce  que  j'ai  reve: 

Ke  veuillez  pas  vous  perdre,  et  vous  etes  sauve. 

A  quelque  extremite  que  votre  crime  passe, 

Vous  §tes  innocent,  si  vous  vous  faites  grace. 

Daignez  considcrer  le  sang  dont  vous  sortez, 

Vos  grandes  actions,  vos  rares  qualites  etc.  1174 

Das  Gegenstiick  zu  Pauline,  liinsiditlich  der  Seelenqualen,  die 
die  Handlung  betreiben  kunnten,  ist  ilir  Vater  Felix,  der 
Gouverneur  von  Armenien.    Er  ist  der  kalte  und  ehrgeizige 
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Egoist,  den  Racine  in  seiner  Iphigenie  als  Agamemnon  wieder 
anfleben  liisst,  der  sicli  durcli  sein  Yorgelien  nngllicklicli 
maclit  nnd  in  seinen  Absichten  sclieitert.  Jetzt,  wo  Sever 
als  Giinstling  des  Kaisers  kommt,  verwiinscht  der  Vater  den 
Geliorsam  seiner  Tochter.  Er  tragt  kein  Bedenken,  sie  elirlos 
zu  maclien,  nur  um  dadurcli  flir  sicli  Einfluss  und  Elire  zu 
gewinnen.  Severs  Aufrichtigkeit  und  Edelmut  halt  er  flir 
Heiiclielei.  Begnadigst  dii  diesen  Polyeuct,  wie  deine  Tocliter 
und  Sever  es  wollen,  so  bist  du  des  Kaisers  Freund  niclit 
melir,  denkt  er,  und  sieht  in  dieser  Zumutung  die  Falle,  die 
ihm  Sever  legen  will,  um  ihn  zu  stiirzen. 

Diese  vier  Stilcke  mogen  fiir  Corneille  genligen.  Audi  in 
dem  diesem  Dicliter  gewidmeten  Bande  liaben  wir  uns  mit 
ihnen  begniigt,  einmal  well  sie  in  der  Tat  seine  Kunst  er- 
schopfen  und  dann  audi  in  der  Uberzeugung,  dass  man  einem 
Kiinstler  unrecht  tut,  wenn  man  seine  anerkannt  minder- 
wertigen  Werke  zu  seiner  Beurteihmg  lieranzielit.  —  Fiir 
Radiie  liegen  die  Verlialtnisse  etwas  anders,  da  seine  reifsten 
Scliopfungen  sein  Lebenswerk  besdiliessen.  Wenden  wir  uns 
jetzt  zu  ihm,  um  zu  zeigen,  wie  unter  seinen  feinflihlenden 
Handen  das  Seelendrama  erst  redit  eigentlidi  gesdiaffen 
wurde. ') 


1)  Im  zweiten  Baude  dieser  Beitrage:  „Raciue"  hat  Verfasser  die 
Entwicklung  dieses  auch  flir  uusere  Literatur  so  bedeutung-svollen  Dichters 
an  der  Hand  seiner  Dramen  nachgcwiesen.  Auf  diese  Arbeit,  die  flir  diesen 
Teil  unserer  Abhandlung  als  Grundlage  anzusehen  ist,  sei  hier,  um  weiteres 
Selbstzitieren  zu  vermeiden,  verwiesen. 


Racine,  der  Erfinder  des  Seelendramas. 

Racine  beginnt  mit  einer  ganzen  Anzalil  kiinstlerisclier 
Probleme.  Worin  seine  scliopferisclie  Begabiing  lag,  darul)er 
-war  er  sich  anfangs  noeli  niclit  recht  klar.  Seit  Corneille 
liatten  sicli  die  Zeiten  geandert.  Das  trotzige  Geschlecht  der 
Fronde  war  beruliigt  worden:  Liidwig  XIV  liatte  ihm  ein 
anderes  Feld  fiir  seinen  Ebrgeiz  angewiesen,  und  auf  diesem 
Felde  fiingt  die  Fran  an.  eine  Eolle  zu  spielen.  Diese  Epocbe 
nun  ist  es,  die  bei  Racine  ihren  dichteriscben  Ausdruck  findet. 

Ein  Gegensatz  zu  Corneille  offenbart  sich  nun,  zuerst  ge- 
suclit,  dann  aber  in  siclierer  Erkenntnis  des  Racine  eigenen 
Kunstenipfinden^;.  Deutlicli  zeigt  sich  das  zuerst  in  seinem 
dritten  Stiick,  in  der  Andromache  vom  Jahre  1667.  — 
Corneille  zahlte  damals  61  Jahre  und  brachte  gerade  seinen 
Attila  heraus.  —  In  der 

Andromache 

nun  ist  Racines  Eigenart  als  Kunstler  im  Gegensatz  zu  der 
seines  Vorgangers  klar  ausgesprochen.  AUes,  was  er  Neues  zu 
sagen  hatte,  ist  dort  gesagt.  Worin  seine  Bedeutung  fiir  die  Ent- 
wicklung  des  franzosischen  Dramas  und,  wie  wir  bier  nach- 
zuweisen  bemiiht  sind,  auch  fiir  unsere  Literatur  liegt,  konnen 
wir  bereits  aus  diesem  Stiick  lernen.  Diese  Bedeutung  aber 
liegt  auf  dem  Gebiete  des  Seelendramas,  das  hier  wie  iiber  Nacht 
aufgel)liiht  ist.  Dieses  eine  Stiick  enthiilt  bereits  alle  Merkmale 
der  Gattung.  Die  unbedeutende  iiussere  Handlung  ist  ihr  erstes 
Kennzeichen.  Es  geht  kaum  etwas  im  gewohnlichen  Sinne 
Dramatisches  vor  sich.  Pyrrhus,  dem  mit  der  Gattin  Hectors 
auch  sein  Sohnchen  Astyanax  als  Kriegsbeute  zugefallen  ist, 
soil  durch  die  Herausgabe  des  Knaben  gezwungen  werden, 
von  seiner  Liebe  zur  Mutter  zu  lassen,  um  sich  wieder 
Hermione,  der  Tochter  des  Menelaus,  zuzuwenden,  mit  der  er 
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schon  seit  einem  Jahre  verlobt  ist.  Er  trotzt  aber  der  Aufforde- 
rung  imd  wird  am  Tag'e  seiner  Vermahlung  mit  der  Trojaneriii 
von  den  emporten  Grriecheu  getotet.  Auf  diese  immerhin 
diirftige  Begebenheit  baiit  sich  ein  reiches  psychologisches 
Drama  auf,  das  sich  noch  dazu  als  Qiialdrama  dreifacli  liber- 
bietet:  die  seelisclie  Folter  Hermionens,  der  verschmaliten 
Braut,  die  dadiirch,  dass  sie  ihre  Herzensangelegenlieit  zur 
Staatsaktion  macht,  alles  Ungliick  iiber  sich  heraufbeschwort, 
steht  an  erster  Stelle.  Sie  wird  von  der  Orests.  ihres  frilheren 
zuriickgewiesenen  Liebliabers,  der  diesen  Staatsauftrag  in  der 
Hoffniing  iibernimmt,  die  Geliebte  doch  noch  fiir  sich  zu 
gewinnen,  noch  gesteigert,  denn  er  ist  nur  gekoramen,  um 
Hermionens  Pein  zu  mehren  und  sich  vollends  ungliicklich 
zu  machen.  Dazu  kommt  drittens  die  Qual  der  Andromache, 
der  man  ihr  Kind  nehmen  will,  das  ihr  als  einziges  Ver- 
machtnis  ilires  Gatten  geblieben  ist.  Sie  soil,  um  es  zu  retten, 
Pyrrhus  heiraten  und  dadurch  Hectors  Andenken  schiinden! 
Will  sie  das  nicht,  dann  totet  sie  den  Gemahl  in  seinem 
Sohn  und  Ebenbild  zum  zweiten  Male.  —  Durch  ihr  wahrhaft 
konigliches  Wesen  hilft  sie  aber  auch  die  Qual  der  charakter- 
losen  Hermione  steigern.  —  Pyrrhus  aber  ist  der  Folterknecht 
von  alien.  Er,  der  Sohn  des  Achill,  der  Troja  verbrannte 
und  nun  die  AMtwe  Hectors  martert!  In  seinem  ewigen  Hin 
und  Her  zwischen  ihr  und  Hermione,  in  der  ausgesprochenen 
Absicht,  sie  zu  qual  en,  besteht  die  eigentliche  Handlung  des 
Stilckes,  und  durch  nichts  wird  sie  in  ilirer  Absicht  deutlicher, 
als  durch  die  sonst  ganzlich  unbegriindete  Abschiedsszene  von 
Hermione.  (IV  5)  Er  treibt  sie  dort  durch  die  Art,  wie  er 
ihre  Liebe  hohnt,  zur  Verzweiflung.  Dasselbe  hat  er  vorher 
bei  Andromache  getan,  die  nun,  um  deni  unertraglichen 
Gewissenszwang  zu  entgehen,  Selbstmord  beschliesst.  Auch 
Orest  lernt  ilin  als  Henker  kennen.  Er  soil  sein  Brautfiihrer 
bei  Hermione  sein,  und  dabei  sinnt  der  Konig  im  Grunde 
doch  nur  darauf,  wie  er  Hermione  auf  gute  Art  loswerden 
konnte! 

Dass  auf  diese  Weise  die  Figur  des  Konigs  unglaublich 
verzeichnet  wurde,  ist  unschwer  einzusehen,  aber  erst  diese 
Verzeichnung  ermoglichte  das  Seelendrama  in  jener  drei- 
fachen  Steigerung.    Sie  diente  also  kiinstlerischen  Absichten. 
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Hier  fand  Goethe  das  Mittel,  das  er  in  seiner  Iphig-enie 
und  dann  audi  im  Tasso  zu  gleicliem  Zweck  anwandte;  denn 
dass  die  Andromache,  als  ein  so  iiberreiches  Stiick,  die  Blicke 
anderer  Dichter  auf  sich  Ziehen  miisste,  war  nur  natiirlicli. 
Fiir  Goethe  besonders  lag  es  nahe,  sich  bei  Abfassung  seiner 
Tpliigenie  der  Szene  zwischen  Orest  und  Pylades  aus  der 
Andromaclie  (III  1)  zu  erinnern,  wo  Racine  den  zum  ^^'ahn- 
sinn  vorausbestimmten  Orest  zu  dem  Entscliluss  bringt, 
Hermione,  gleichsam  sein  Gotterbild,  zu  rauben,  und  wo 
Pylades,  der  mit  dieser  Tat  einverstanden  ist,  ihn  zu  klugem 
Yorgehen  ermahnt: 


■G' 


Dissimulez:  calmez  ce  transport  inquiet; 

Commaiidez  a  vos  yeux  de  garder  le  secret.  720 

Bei  Racine  ist  es  der  verliebte  Orest,  dessen  amour  se  veut 
cliarger  d'une  furie,  (V.  753)  und  der  dann  wirklich  walin- 
sinnig  wird.  Seine  Unschuld  fiingt  an,  ihm  liistig  zu  werden: 
Mon  innocence  enfin  commence  a  me  peser.  (V.  722)  Er  will 
den  Zorn  der  Gotter  verdienen,  um  ihren  Hass  zu  reclit- 
fertigen:  Meritons  leur  courroux,  justifions  leur  haine!  ruft  er 
aus  und  sorgt  sich-  dabei  um  Pylades,  den  er  niclit  zum 
unschuldigen  Genossen  des  Zornes  der  Himmlischen  maclien 
moclite,  die  nur  ihn  verfolgen:  Evite  un  malheureux,  abandonne 
un  coupable,  rat  er  ihm,  und  Pylades  antwortet: 

Allons,  seigneur,  enlevons  Hermione. 

Au  travers  des  perils  un  grand  coeur  se  fait  jour. 

Que  ne  peut  I'amitie  conduite  par  I'amour! 

Allons  de  tons  vos  Grecs  eiicourager  le  zele: 

Nos  vaisseaux  sont  tout  prets,  et  le  vent  nous  appelle. 

Je  sais  de  ce  palais  tous  les  detours  obscurs: 

Vous  voyez  que  la  mer  en  vient  battre  les  murs; 

Et  cette  nuit,  sans  peine,  una  secrete  voie 

Jusqu'en  votre  vais.seau  conduira  votre  proie.')  794 


1)  In  S chillers  Maria  Stuart  erinnert  die  Sclilussszene,  in  der 
Elisabeth  die  Dienste  ihres  getreuen  Schreibers  Davison  auf  so  grausame 
Art  lolint,  an  den  Schluss  von  liacines  Andromache,  wo  Orest  nach  der 
Ermordung  des  Pyrrhus  mit  der  Nachricht  von  seinera  Tode  kommt: 

Madame  vous  pouvcz  justement  vous  Hatter 

D'une  mort  que  leurs  bras  n'ont  fait  qu'executer. 

Vous  seule  avez  pousse  le  coups  .  .  .  1533 
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AVie  Orest  ans  ungliickliclier  Liebe  wahnsinnig  wird,  das 
zeigt  uns  Raciue  iind  begTimdet  diese  Wandlung-  mit  der 
Hinueigiing-  seines  Helden  ziir  Schwermut.  Das  macht  seinen 
Freund  Pylades  so  besorgt:    - 

Craiguant  toujours  pour  vous  quelque  nouveau  danger 

Que  ma  triste  amitie  ne  pourrait  partager.  16 

Er  war  namlich  durcli  eiiien  Seesturm  seclis  Moiiate  lang  von 

ihm  g-etrennt  und  an  den  Hof  des  Konig-  Pyrrlius  nach  Epirus 

verschlag-en  worden,  wo  ilin  Orest  mit  seiner  Gesandtschaft 

wiederfindet. 

Surtout  je  recloutais  cette  melancholie 

Ou  j'ai  vu  si  longtemps  votre  ame  ensevelie.  18 

Audi  bei  Racine  suclit  Orest  den  Tod,  aber  nur  deshalb,  weil 
er  Ungliick  in  der  Liebe  hatte.    So  sieht  ihn  Pylades  trainer 


Damit  suclit  er  sie  dariiber  zu  trosten,  dass  ihre  Eache  eigentlich  vereitelt 
ist.     Sie  aber  herrscbt  ibn  an: 

Tais-toi,  perfide, 

Et  n'impute  qu'a  toi  ton  lache  parricide. 

Va  faire  cbez  tes  Grecs  admirer  ta  fureur, 

Va:  je  la  desavoue,  et  tu  me  fais  horreur. 

Barbare,  qu'as-tu  fait?    Avec  quelle  furie 

As-tu  trancbe  le  cours  d'une  si  belle  vie? 

Avez-vous  pu,  cruels,  I'immoler  aujourd'hui, 

Sans  que  tout  votre  sang  se  soulevat  pour  lui? 

Mais  parle:  de  son  sort  qui  t'a  rendu  I'arbitre? 

Pourquoi  I'assassiner?     Qu'a-t-il  fait?    A  quel  titre? 

Qui  te  I'a  dit? 
Orest         0  dieux!    Quoi!  ne  m'avez-vous  pas 

Vous-meme,  ici,  tantot,  ordonne  son  trepas? 
Herm.   Ab!  fallait-il  en  croire  une  amante  insensee? 

Ne  devais-tu  pas  lire  au  fond  de  ma  pensee? 

Et  ne  voyais-tu  pas,  dans  mes  emportements, 

Que  mon  coeur  dementait  ma  boucbe  a  tous  moments? 

Quand  je  I'aurais  voulu,  fallait-il  y  souscrire? 

N'as-tu  pas  du  cent  fois  te  le  faire  redire? 

Toi-meme  avant  le  coup  me  venir  consulter, 

Y  revenir  encore,  ou  plutot  m'eviter? 

Que  ne  me  laissais-tu  le  soin  de  ma  vengeance? 

Qui  t'amene  en  des  liens  ou  Ton  fuit  ta  presence? 

Voila  de  ton  amour  le  detestable  fruit.  1555 

Wir  erkennen  in  Elisabetb   die  Tochter   der  Helena  wieder  und  in  Orest 
den  unglucklicben  Davison,  der  seinen  Geborsam  so  scbwer  biissen  soil. 

Steiuwog,  Goethea  Seeleudramen.  11 
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de  mers  en  mers  sa  cliaine  et  ses  enniiies  (V.  14)  nnd  folgt 
ilim,  in  Sorge,  er  mochte  sich  ein  Leid  antun. 

Je  te  vis  a  regret,  en  cet  etat  funeste, 

Pret  a  suivre  partout  ie  deplorable  Oreste, 

Toujours  de  ma  fureur  interrompre  le  cours, 

Et  de  moi-meme  enfin  me  sauver  tous  les  jours.  48 

Das  wird  uns  in  der  ersten  Szene  bericlitet,  imd  in  der  letzten, 
(V  5)  nachdem  alle  seine  HolTnungen  gesclieitert  sind  und 
Hermione  ibn  audi  nocli  filr  den  ilir  geleisteten  Dienst  ver- 
fliiclit,  verzichtet  er  auf  die  von  Pylades  betriebene  Rettimg. 
Partez,  fordert  er  ihn  auf,  j'ai  fait  le  crime,  et  je  vais 
I'expier!  (V.  1599)  und  als  er  dann  hort,  dass  Hermione  tot  ist, 
da  umnacliten  sicli  seine  Sinne.  —  Die  Stelle  mag  hier  folgen, 
da  sie  audi  sonst  nodi  fiir  den  Vergleich  vun  Goetlie  und 
Eadne  interessant  ist,  besonders  in  bezug  auf  den  beginnenden 
Walinsinn  und  die  Vision,  die  Orest  dabei  liat: 

Orest.    Grace  aux  dieux,  mun  malheur  passe  mou  esperance! 
Oui,  je  te  loue,  6  ciel,  de  ta  perseverance! 
Applique  sans  relache  an  soin  de  me  punir, 
An  eomble  des  douleurs  tu  m'as  fait  parvenir; 
Ta  liaine  a  pris  plaisir  a  former  ma  misere; 
J'etais  ne  pour  servir  d'exemple  a  ta  colere, 
Pour  etre  du  malheur  un  modcle  accompli. 
He  bien!   je  meurs  content,  et  mon  sort  est  rempli. 
Oil  sont  cos  deux  amants?    Pour  couronuer  ma  joie, 
Dans  lour  sang,  dans  le  mien,  il  faut  que  je  me  noie; 
L'un  et  I'autre  en  mourant  je  les  veux  regarder: 
Reunissons  trois  coeurs  qui  n'ont  pu  s'accorder. 
Mais  quelle  epaisse  nuit  tout  a  coup  m'enviroune? 
De  quel  cote  sortir?    D'ou  vient  que  je  frissonne? 
Quelle  horreur  me  saisit?    Grace  au  ciel,  j'entrevoi .  .  . 
Dieux!  quels  ruisseaux  de  sang-  coulent  autour  de  moi! 
Pyl.    Ah,  seigneur! 

Orest.         Quoi!   Pyrrhus,  je  te  rencontre  encore! 

Trouverai-je  partout  un  rival  que  j'abhorre? 
Perce  de  tant  de  coups,  comment  t'es-tu  sauve? 
Tiens,  tiens,  voila  le  coup  que  je  t'ai  reserve. 
Mais  que  vois-je?    A  mes  yeux,  Hermione  I'embrasse! 
EUe  vient  I'arracher  au  coup  qui  le  menace! 
Dieux!   quels  affreux  regards  elle  jette  sur  moi! 
Quels  demons,  quels  serpents  traiue-t-elle  apres  soi? 
He  bien!  lilies  d'enfer,  vos  mains  sont-elles  pretes? 
Pour  qui  sout  ces  serpents  qui  sifHeut  sur  vos  tetes? 
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A  qui  destinez-vous  I'appareil  qui  vous  suit? 
Venez-vous  m'enlever  dans  reternelle  iiuit? 
Veuez,  a  vos  fureurs  Oreste  s'abandomie. 
Mais  lion,  retirez-vous,  laissez  faire  Hermioue: 
L'ingrate  mieux  que  vous  saura  me  dechirer; 
Et  je  lui  porte  enfiu  men  coeur  a  devorer. 

Pj'l.   II  perd  le  sentiment.     Amis,  le  temps  nous  presse; 
Menageons  les  moments  que  ce  transport  nous  laisse. 
Sauvons-Ie.    Kos  efforts  devieudraient  impuissants 
S'il  reprenait  ici  sa  rage  avec  ses  sens.  1648 

Mit  diesem  Missklang  schliesst  der  juiige  Eacine  seiii  Stiick. 

Was  reifere  Weltanschauung  und  reiferer  Kunstverstand 
liieraus  entwickelten,  selien  wir  bei  Goethe,  der  auch  seinen 
Orest  im  Wahnsinn  auf  die  Biihne  bringt,  ihn  aber  von  seiner 
Kraukheit  genesen  lasst  und  diese  Genesung  in  einer  gliick- 
lichen  Vision  andeutet. 

In  dem  auf  die  Andromache  folgenden  Stiick,  dem 
Britannicus  vora  Jahre  1669,  hat  Racine  seine  Erfindung 
vorlaufig  nicht  weiter  verfolgt.  Dort  versucht  er  sich  erst 
noch  an  einem  neuen  Problem,  an  dem  der  Charaktertragodie, 
und  damit  schliessen  die  Werke  seiner  Jugendzeit  ab.  Auf 
sie  folgen  dann  aber  fiinf  Stiicke:  Berenice,  1670;  Bajazet, 
1677;  Mithridates,  1673;  Iphigenie,  1674;  Phadra,  1677,  deren 
jedes  ein  echtes  Seelendrama  ist.  In  der  Andromache  haben 
wir  also  nur  das  etwas  stiirmische  Vorspiel  zu  diesem  Cyklus, 
der  in  der  Phaedra  das  Problem  auf  die  Hohe  fiihrt,  um  es 
dort  ebenso  sturmisch  abzuschliessen  wie  es  eiugesetzt  hatte. 
Das  Fortissimo  der  Andromache  ist  nun  in  der 

Berenice 

auffallend  gemildert,  und  dadurch  wirkt  diese  Tragodie  kiinstle- 
risch  feiner  als  ihre  Vorgiingerin.  —  Die  aussere  Handlung 
ist  kaum  einfacher  zu  denken:  Der  Kaiser  Titus  ist  auf  den 
Thron  gekommen  und  sieht  sich  vom  Volke  gezwungen,  sein 
Verhaltnis  zu  seiner  friiheren  Geliebten  Berenice  zu  losen. 
Anfangs  hat  er  nicht  den  Mut,  selber  mit  ihr  von  dieser 
Notwendigkeit  zu  reden  und  beauftragt  deshalb  seinen  Freund 
Antiochus  damit,  ohne  freilich  zu  ahnen,  dass  dieser  sein 
heimlicher  Nebenbuhler  ist.    Durch  diese  Wendung  der  Dinge 

11* 
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sielit  Antioclius  plotzlicli  seine  Hoffnung  waclisen,  Berenice 
nun  endlich  fiir  sicli  zu  gewinnen.  Nur  scheint  dieser  Auftrag 
niclit  g-erade  das  geeignete  Mittel  dazu.  Berenice  entlockt 
ilin  ilim,  iind  damit  kommt  das  Seelendrama  auf  seine  Hohe, 
aber  nocli  niclit  das  Qualdrama;  denn  ebenso  wie  in  der 
Andromache  werden  audi  liier  drei  Personen  durch  lioffnungs- 
lose  Liebe  gequalt  und  wieder  in  der  Weise,  dass  immer  einer 
die  Qual  des  andern  melirt.  Ihre  Hilufuug  auf  einen  Punkt 
tritt  nun  da  ein,  wo  Titus  docli  nocli  selber  tun  muss,  was  er 
dem  Freunde  zur  Vergrosserung  von  dessen  Herzensnoten  zu- 
gemutet  hatte.  Berenice  will  sich  in  ihrer  Verzweiflung  das 
Leben  nehmen;  scliliesslicli  aber  verziclitet  sie  auf  den  Ge- 
liebten  und  zwingt  audi  Antioclius  zum  Yerziclit  auf  sie.  — 
Leben!  lieisst  es  am  Scliluss,  und  Treue  waliren,  audi  oline 
Besitz!  —  Alles  ist  also  innere  Handlung,  alles  Schilderung 
seelisclier  Qual. 

Der  grosse  Fortschritt  in  der  Entwicklung  des 
Seelendramas  iiber  die  Andromache  hinaus  springt  in  die 
Augen.  Vorerst  ist  der  rohe  Henker  verschwunden,  dessen 
Aufgabe  nur  darin  bestand,  seine  Opfer  zu  qualen.  (Diese 
Aufgabe  hatten  in  der  Thebaide,  dem  ersten  Stiick  unseres 
Dichters,  noch  die  Gotter,  sowie  in  Corneilles  Horace  auch.) 
Hier  ist  der  Konig  edel  und  leidet  wie  die  anderen,  ja  viel- 
leicht  noch  mehr.  Sein  Liebesverhiiltnis  wird  jetzt  im  Interesse 
des  Vaterlandes  gelost  und  nicht  frivol  und  dem  Vateiiande 
zum  Hohne,  wie  in  der  Andromache.  Der  Dichter  sucht  hier 
wieder  gut  zu  machen,  was  er  dort  felilte,  moralisch  sowolil 
wie  auch  kiinstlerisch.  —  Aus  dem  Crest  der  Andromache  ist 
Antiochus  geworden,  der  heimliche  Nebenbuhler,  dem  zur  Qual 
ein  ahnlicher  Auftrag  wird  wie  Orest  durch  l^yrrhus.  Audi 
er  ist  melancholisch  wie  jener  und  ebenso  zu  unendlichem  Leid 
vorausbestimmt,  das  er  in  gleicher  Charakterschwadie  uud 
unter  gleichen  Umstanden  mehrt.  Er  folgte  der  Geliebten, 
die  ihn  verschmiiht,  nach  Rom,  und  wird  dort  der  Vertraute 
des  Liebespaares,  sich  zu  immerwahrender  Qual.  Mit  der 
Schilderung  dieser  seiner  Herzenspein  vor  der  Geliebten  sucht 
er  schliesslich  ihr  Mitleid  zu  erregen  und  dann  wieder,  als 
sich  Titus  von  ihr  wenden  will,  jammert  ihn  die  Yerstossene, 
so  dass  er  sie  nicht  verlassen  kann,  ohne  sicher  zu  sein,  wie 
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sicli  ilir  Scliicksal  gestalten  werde.  Diese  rein  menscliliclien 
Ziig-e,  selbst  die  seiner  Schwache,  nehmen  fiir  ihn  ein.  Sein 
Leid  gewinnt  ihm  unser  Mitleid,  melir  als  das  bei  Orest  der 
Fall  war,  und  darin  liegt  abermals  ein  grosser  Fortschritt. 
Ein  dritter  aber  in  dem  Ansatz  zu  edelmiitigem  Verziclit. 
Noch  ist  er  erzwungen  und  nacli  Corneilles  Vorbild  des 
Eulimes  und  des  erhabenen  Beispiels  wegen  geleistet,  aber  er 
wird  doch  von  der  Liebe  diktiert.  —  Ein  noch  weiterer  Fort- 
schritt liegt  darin,  dass  Eacine  hier  den  Versuch  macht,  das 
Problem  des  Seelendramas  an  einer  mannlichen  Psyche  zu 
entwickeln:  Antiochus  steht  mebr  noch  im  Mittelpunkt  des 
kiinstlerischen  Interesses  als  die  Titelheldin  selber.  (So  ver- 
halt  es  sich  auch  in  Goethes  Tasso  mit  der  Prinzessin,  die 
die  eigentliche  Seele  des  Dramas  ist.) 

Tous  mes  moments  ne  sont  qii'un  eternel  passage 

De  la  crainte  a  I'espoir,  de  I'espoir  a  la  rage  1299 

klagt  Antiochus  und  gibt  damit  den  Faden  der  eigentlichen 
Handlung.  Das  gilt  aber  nicht  nur  fiir  ihn,  sondern  fiir  alle 
Helden  Eacines.  Man  konnte  diese  Verse  als  Kennwort  vor 
alle  seine  Seelendramen  setzen,  denn  sie  sind  leicht  aus  all 
diesen  Stiicken  herauszuhoren. 

Die  schone  Massigung,  die  die  Berenice  auszeichnet,  ist 
im  darauf  folgenden 

Bajazet 

wieder  vergessen.  Dort  stiirmt  es  wieder,  wenn  auch  nicht  ganz 
so  heftig  wie  in  der  Andromache.  Hermione  aus  jenem  Stiick 
hat  sich  im  Bajazet  als  Eoxane  zum  Diimon  entwickelt,  der 
noch  dazu  von  PjTrhus  dessen  Ziige  als  Folterknecht  iiber- 
nommen  hat.  Wieder  fliesst  viel  Blut.  Gleich  von  vornherein 
tragt  jeder  sein  Leben  in  der  Hand.  Das  Mittel,  unser  Drama 
zum  Seelendrama  zu  steigern,  ist  auch  hier  Qualhaufung,  aber 
trotz  aller  Konstruktion  bedeutet  auch  der  Bajazet  wieder  einen 
Schritt  vorwiirts  in  der  Weiterentwicklung  des  Seelendramas, 
der  uns  sogar  in  die  nachste  Nahe  Goethes  fiihrt.  Die 
Frage  nach  der  Wlirde  der  Frau  wird  beriihrt,  die 
Stimme  der  unterdriickten  Wahrheit  verschafft  sich 
Gehor   und   zwar   auf  Kosten   des  Gliicks   und  des  Lebeus 
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zweier  Liebenden.  Dazu  treibt  das  Gefiihl  der  Scliuld  zu 
Gewissensbissen  und  zur  Siihne.  All  das  ist  vorlaufig  nocli 
mehr  technisch  als  inlialtlidi  interessant,  aber  es  ist  docli 
vorhanden,  ebenso  wie  die  Entsagung  aiis  reiner  Liebe,  die 
in  der  Berenice  noch  so  qualvoll  erzwungen  wurde. 

Bajazets  Leben  liegt  in  der  Hand  Roxanens,  der  Favoritin 
des  abwesenden  Snltans.  Sie  soil  iliren  Gefangenen  toten, 
falls  er  sicli  irgendwie  verdiiclitig  macht.  AVill  er  sie  aber 
aus  der  eines  Weibes  unwiirdigen  Stellnng  befreien  und  sie 
zu  seiner  reclitmiissigen  Gemalilin  maclien,  dann  soil  er  frei 
sein  und  den  Thron  mit  ihr  teilen.  Bajazets  Herz  aber  geliort 
Ataliden,  und  nun  wiililt  Roxane,  olme  natiirlidi  von  diesem 
Verliiiltnis  etwas  zu  ahnen,  gerade  diese  zu  ihrer  Liebesbotin 
bei  Bajazet.  —  Darin  liegt  die  Wurzel  des  Qnaldramas.  — 
Dieser  unverlioffte  Yerkehr  bietet  den  heimlich  Yerlobten  die 
einzige  Mogliclikeit,  sich  selien  und  spreclien  zu  konnen.  liindert 
aber  jeden  offenen  und  elirliclien  Verkelir  Bajazets  mit  der 
Sultanin,  sehr  zur  Qual  des  Helden.  In  der  Yerleugnung 
seiner  waliren  Gefiihle  vor  Roxane  liegt  aber  die  einzige 
Mogliclikeit  fiir  Bajazet,  frei  zu  werden  und  mit  dem  Thron 
auch  noch  Ataliden  zu  gewinnen.  Urn  das  Leben  der  Braut 
nicht  zu  gefiihrden,  darf  er  auch  gar  nicht  wahr  und  auf- 
richtig  sein,  und  um  sein  eigenes  zu  erhalten,  wird  er  von 
ihr  gedriingt,  Gefiihle  zu  wecken,  die  er  nicht  teilt.  — 
Endlich  aber  ist  die  Entscheidung  gekommen:  jetzt  gilt  es 
seine  Liebe  oder  seinen  Kopf,  und  in  diesem  grausamen 
Konflikt  siegt  die  Liebe  und  die  Wahrheit.  Mit  ihrem  Be- 
kenntnis  ist  sein  Leben  verwirkt.  Damit  nicht  genug:  seine 
Braut  soil  den  Todesschrei  des  Geliebten  hijren!  —  Das  ist 
die  teuflische  Rache,  die  sich  Roxane  aussinnt  fiir  die  Schmach, 
die  man  ihr  angetan. 

Die  einzige  Figur  der  Atalide  zeigt  uns  schon,  worauf 
es  Racine  ankam.  Ihr  Leid  in  seiner  Steigerung  bis  zura 
reuevollen  Selbstmord  bezeichnet  auch  den  Gang  der  eigent- 
lichen  Handlung.  Sie  muss  den  Geliebten  drangen,  dem 
Werben  der  Sultanin  nachzugeben,  denn  sonst  ist  er  verloren. 
Diese  Entsagung  treibt  ihr  den  Stachel  der  Eifersucht  so 
tief  in  das  Herz,  dass  sie  an  dta-  Wunde  zu  sterben  meint, 
und  das  bestimmt  dann  wieder  Bajazet,  gerade  das  Gegenteil 
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von  (lem  zu  tun.  was  sie  ihm  zii  seiner  Eettung-  empfiehlt. 
Sie  also  hat  ilm  diircli  ihre  Eifersucht  umgebraclit  und  biisst 
ihre  Scliuld  mit  ihrer  Herzensangst  iim  sein  Schicksal  und 
einen  frei  besclilossenen  Tod. 

Greifen  wir  nun  nocli  einige  Ziige  heraus,  die  uns  bei 
der  Lektiire  dieses  Stlickes  Goethes  Iphigenie  ins  Ge- 
dachtnis  rufen:  Acomat,  der  schon  bejahrte  Vezir,  der 
Roxanen  auf  den  Gedanken  bringt,  durcli  die  Heirat  mit 
Bajazet  einen  Umscliwung  aller  Verhaltnisse  herbeizufiihren, 
bei  dem  er  natiirlicli  zu  gewinnen  hofft,  hat  sich  Ataliden 
gleiclisam  als  Lohn  fiir  seine  Bemiihungen  ausbedungen;  nicht 
etwa  weil  er  sie  liebt,  sondern,  ura  sich  fiir  die  Zukunft  zu 
sichern;  denn  Atalide  ist  fiirstlichen  Gebliits  und  kann  ihn 
gegen  etwaige  spatere  Launen  des  neuen  Herrschers  schiitzen. 

Vous  I'aimez,  seigneur? 

fragt  ihn  sein  Vertrauter  und  Acomat  antwortet  ihm: 

Voudrais-tu  qu'a  mon  age 

Je  fisse  de  I'amour  le  vil  apprentissage ! 

Qu'uu  coeur  qu'ont  endurci  la  fatigue  et  les  ans 

Suivit  d'un  vaiu  plaisir  les  conseils  imprudeuts? 

C'est  par  d'autres  attraits  qu'elle  plait  a  ma  vue: 

J'aime  en  elle  le  sang  dont  elle  est  desceudue.  182 

Ahnlich  verhalt  es  sich  audi  mit  Thoas,  und  wie  Acomat 
seinen  Freund,  so  kann  auch  Arkas  Iphigenien  beschwichtigen: 

Sei  ruhig!    Ein  gewaltsain  neues  Blut 

Treibt  nicht  den  Kouig,  solche  Jiiuglingstat 

Verwegen  auszuiiben.  203 

Noch  deutlicher  steht  aber  Goethes  Pylades  (Iph.  IV  4) 
vor  uns,  wenn  wir  bei  Racine  (II  1)  sehen,  wie  Roxane  be- 
miiht  ist,  den  aufriclitigen  und  aller  Liige  abholden  Bajazet 
ihrem  gefahrlichen  Plan  geneigt  zu  machen: 

Vous  n'entreprenez  point  ime  injuste  carriere, 

Vous  repoussez,  seigneur,  une  main  meurtriere,  442 

spornt  sie  ihn  an  und  meint  mit  der  main  meurtriere  seinen 
Bruder,  den  Sultan,  der  ihm  die  Freiheit  raubt  und  nach  dem 
Leben  trachtet.  —  Auch  Iphigenie  steht  unter  dem  Zwang 
der  Treue  und  scheut  vor  der  Liige.  Pylades  aber  ent- 
schuldigt  sie  mit  dem,  was  die  Not  gebeut  und  kommt  dann, 


168 

urn  aucli  die  letzten  Bedenken  iiiederzusclilagen,  mit  demselben 
schwerwiegenden  Grunde  wie  Roxane:  „Der  deinen  Bruder 
sclilachtet,  dem  entflielist  dii".  (V.  1643)  Und  weiter:  was 
Roxane  II  1  angefangen  hat,  das  setzt  Aconiat  II 3  fort: 
Bajazet  soil  von  seiner  steifen  Elirliclikeit  weg  zii  einer  ge- 
sclimeidigeren  Lebensauffassung  gefiilirt  werden,  genau  so  wie 
Ipliigenie  durch  Pylades,  dem  Acomat  liier  die  Rolle  auf  seine 
Weise  vorspielt.  Er  driingt  Bajazet,  dass  er  der  Sultanin  die 
Ehe  versprechen  soil,  gleichviel,  ob  er  das  Versprechen  halten 
kann  oder  niclit: 

Promettez!  affranchi  d'nn  peril  q\u  vons  presse, 
Vous  verrez  de  (luel  poids  sera  votre  promesse. 

Das  haben  noch  alle  so  gemaclit,  fiilirt  er  fort, 

Ne  rougissez  point:  le  sang  des  Ottomans 
Ne  doit  point  en  esclave  obeir  anx  serments. 
Consultez  ces  heros  que  le  droit  de  la  guerre 
Mena  victorieux  jusqu'au  bout  de  la  terre: 
Libres  dans  leurs  victoires,  et  maitres  de  leiir  foi, 
L'interet  de  I'Etat  fut  leur  unique  loi; 
Et  d'un  trone  si  saint  la  moitie  n'est  fondee 
Que  sur  la  foi  promise  et  rarement  gardee. 

Bajazet  aber  erwidert  ilini: 

Oui,  je  sais,  Acomat, 
Jusqu'oii  les  a  portes  l'interet  de  I'Etat. 
Mais  ces  memes  h^ros,  prodigues  de  leur  vie, 
Ke  la  racbetaient  point  par  une  perfidie.  654 

Was  man  audi  mit  ilim  anstellt,  und  was  audi  fiir  ideale 
Gliter  auf  dem  Spiel  stelien:  Bajazet  kann  wolil  eine  Zeit- 
lang  zogern  und  sdiwanken,  auf  die  Dauer  aber  seiner 
besseren  Natur  niclit  entfremdet  werden.  —  Je  I'ai  presse  de 
feindre  (d.  h.  Roxane  an  seine  Liebe  glauben  zu  lassen)  aber 
Bajazet  ne  sait  point  se  cadicr,  sagt  seine  Braut  von  ilim, 
Bajazet  va  se  perdre  —  tout  est  fini.  (I  4  V.  388  ff.) 

Diese  fiir  die  Erzieliung  zur  Mensdienwlirde  so  be- 
deutungsvollen  l*roblenie,  die  uns  bei  Goethe  in  seinen  Seelen- 
dramen  so  fesseln,  fand  er  also  liier  vorgebildet.  —  Dann  hat 
das  offene  und  lautere  Bekenntnis  der  Sdiuld,  Bajazets  sowohl 
als  auch  Atalidens  vor  Roxane,  (V  4  und  V  6)  ebenso  anregend 
auf  Goethe   bei   der  EntsiUinung  seines  Orest  gewirkt  und 
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nicht  minder  die  enge  Verknlipfung  von  Scliiild  und  Walirung 
bereclitigter,  ja  heiliger  Interessen.  Altere  Reclite  machen 
Bajazet  und  Atalide  (V  4)  der  Sultanin  gegeniiber  geltend,  die 
audi  Orest  vor  Tlioas  betont.  (V  6)  Hohere  Zwecke  treiben 
Bajazet,  der  Tausclmng-  eine  Zeitlang  zuzustimmen.  Die 
Erlialtung  des  Lebens  seiner  Braut  spielt  eine  grosse  Rolle 
dabei,  die  seines  eigenen  aber  die  geringste;  docli  er  will  frei 
sein,  um  seine  Kriifte  regen  zu  konnen,  lierrschen,  um  sich 
die  Herzen  seiner Untertanen  zu  gewinnen!  (Ill  V.484)  Dieses 
vornehme  Wesen  hat  es  Goethe  angetan:  der  Held,  der  nicht 
durch  seine  Taten,  sondern  durch  seine  Wahrhaf tigkeit  siegend 
zugrunde  geht,  hat  seine  Bewunderung  gefunden.  (cf.  Baj.  II  3 
Acomats  Schlussworte.)  0 

Die  sittlich  hohe  Stimmung,  die  trotz  Roxanens  teilweis 
barbarische  Art  das  Ganze  beherrscht,  kann  kaum  besser 
gekennzeichnet  werden  als  durch  eine  Stelle  aus  der  Szene 
zwischen  Bajazet  und  Atalide,  in  der  diese  ihren  Geliebten 
bestimmen  will,  sie  zu  verlassen  und  zu  herrschen.  (II 5) 

Baj.    Je  voiis  entends:  je  n'y  puis  consentir  .  .  . 

J"ecoute  trop  peut-etre  une  imprudente  audace; 

Mais,  sans  cesse  occupe  des  grands  noms  de  ma  race, 

J'esperais  que,  fuyant  un  indigne  repos, 

Je  prendrais  quelque  place  entre  tant  de  heros. 

Mais,  quelque  ambition,  quelque  amour  qui  me  brule, 

Je  ne  puis  plus  tromper  une  amante  credule. 

En  vain,  pour  me  sauver,  je  vous  I'aurais  promis: 

Et  ma  bouche  et  mes  yeux,  du  mensonge  ennemis, 

Peut-etre,  dans  le  temps  que  je  voudrais  lui  plaire, 

Feraient  par  leur  desordre  un  effet  tout  contraire; 

Et  de  mes  froids  soupirs  ses  regards  offenses 

Verraient  trop  que  mon  coeur  ne  les  a  point  pousses. 

0  ciel!  combien  de  fois  je  I'aurais  eclaircie, 

Si  je  n'eusse  a  sa  haine  expose  que  ma  vie; 

Si  je  n'avais  pas  craint  que  ses  soup^ons  jaloux 

N'eusseut  trop  aisement  remonte  jusqu'a  vous! 

Et  j'irais  I'abuser  d'une  fausse  promesse! 

Je  me  parjurerais!    Et,  par  cette  bassesse  .  .  . 

Ah!  loin  de  m'ordonner  cet  indigne  detour, 

Si  votre  coeur  etait  moins  plein  de  son  amour. 


')  Wodurch  Schiller  fiir  seinen  Wallenstein  angeregt  wurde,  darauf 
haben  wir  im  Bande  uber  Eacine,  S.  103,  hingewiesen. 
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Je  vons  verrais,  sans  doute,  en  roiigir  la  premiere. 

Mais,  pour  vous  epargner  une  injuste  priere, 

Adieu:  je  vais  trouver  Roxane  de  ce  pas, 

Et  je  vous  quitte.  760 

Das  Stuck  Racines  aber,  diircli  welches  Goetlie  am  meisteii 
beeinfliisst  wurde,  ist  der 

Mithridates. 

Dort  ist  es  die  lierrliclie  Gestalt  der  Monime,  die  wir  in 
der  Ipliio-eiiie  des  deutschen  Dicliters  verklilrt  -wiederfinden. 
Das  im  Mithridates  weiter  entwickelte  Theiiia  von  der  ^^'lirde 
der  Fran  und  mehr  noch  von  ihrem  sittlichen  Mut  zur  Wahr- 
heit,  ist  von  Goethe,  unter  Fortlassimg  aller  Liebes-  und 
Eifersuclitsszenen,  auf  eine  holiere  Stufe  erhoben  worden,  Dazu 
kam  dann  noch  der  Barbar,  der  durch  eine  edle  Griechin  zu 
liumaner  Gesinnung  gefiihrt  wird. 

Schon  wenn  man  die  Einleitung  liest,  die  Racine  seiuem 
Stuck  vorausschicktj  wird  man  erkennen,  dass  auch  sie  nicht 
ohne  Einfluss  auf  Goethe  geblieben  ist.  Der  franzosische 
Dichter  fUhrt  dort  Plutarch  als  seine  Quelle  an,  der  ihm  in 
der  Ubei'tragung  Amiots  vorlag  und  lasst  diesen  selber  reden, 
um  die  Wirkung  niclit  abzuschwiichen,  die  die  Treuherzigkeit 
der  Darstellung  von  Monimens  Leiden  dort  maclit:  Cette-cy, 
heisst  es  dort,  estoit  fort  renommee  entre  les  Grecs,  pour  ce 
que  quelques  sollicitations  que  luy  sceust  faire  le  Roy  en 
estant  amoureux,  jamais  ne  voulut  entendre  a  toutes  ses  pour- 
suites  jusqu'a  ce  qu'il  y  eust  accord  de  mariage  passe  entre 
eux,  et  qu'il  luy  eust  envoye  le  diademe  ou  bandeau  royal, 
et  appellee  royne.  La  pauvre  dame,  depuis  que  ce  roy  I'eust 
espousee,  avoit  vecu  en  grande  deplaisance,  ne  faisant  con- 
tinuellement  autre  chose  que  de  plorer  la  malheureuse  beaute 
de  son  corps,  laquelle,  au  lieu  d'un  mary,  luy  avoit  donne  un 
maistre,  et  au  lieu  de  compagnie  conjugale,  et  que  doit  avoir 
une  dame  d'honneur,  luy  avoit  bailie  une  garde  et  garnison 
d'hommes  barbares,  qui  la  tenoient  comine  prisonniere  loin 
du  doux  pais  de  la  Grece,  en  lieu  oil  elle  n'avoit  qu\in 
songe  et  une  ombre  des  biens  qu'elle  avoit  esperes;  et  au 
contraire  avoit  reellement  perdu  les  veritables,  dont  elle 
jouissoit  au  pais  de  sa  naissance.     Et  quand  I'eunuque  fut 
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arrive  devers  elle,  et  \\\y  eut  fait  command ement  de  par  le 
Roy  qu'elle  eust  a  moiirir,  adonc  elle  sa  s'arraclia  d'alentour 
de  la  teste  son  bandeau  royal;  et  se  le  nonant  alentour  du 
col,  s'en  pendit.  Mais  le  bandeau  ne  fut  pas  assez  fort,  et 
se  rompit  incontinent.  Et  lors  elle  se  prit  a  dire:  ,,0  maudit 
et  mallieureux  tissu,  ne  me  serviras-tu  point  au  moins  a  ce 
triste  service?"  En  disant  ces  paroles,  elle  le  jetta  contre 
terre,  cracliant  dessus,  et  tendit  la  gorge  a  I'eunuque. 

Die  jug-endliche  Monime,  eine  Tochter  Philopoemens,  soil 
den  alten  Mitliridates  heiraten,  den  Barbarenkonig  vom  Pontus 
und  liebt  doch  seinen  tugendhaften  Solm  Xiphares,  der  sicb. 
ihr  erklart,  als  die  Nachriclit  vom  Tode  des  Vaters  ihn  dazu 
berechtigt.  Monime  aber  hat  gliicklicherweise  dem  Geliebten 
ihr  Herz  noch  nicht  entdeckt;  denn  die  Meldung  vom  Tode 
des  Konigs  beruhte  auf  einem  Irrtum.  Mithridates  kommt, 
schopft  zwar  Verdacht,  sielit  sich  aber  des  Krieges  wegen  ge- 
notigt,  Monimen  unter  dem  Schutz  seines  Sohnes  und  Neben- 
buhlers  zuriickzulassen. 

Jetzt  kann  die  doppelt  und  dreifach  Umworbene,  denn 
auch  Pharnaces,  der  altere  Bruder  des  Xiphares,  liebt  und 
bedriingt  die  Konigin,  ihr  Herz  nicht  mehr  wahren.  Sie 
entdeckt  sich  dem  Geliebten,  und  nun  macht  das  Gestandnis 
ihrer  Liebe  es  ilir  eigentlich  unmoglich,  dem  Konig  noch 
weiterhin  anzugehoren.  Sie  will  es  versuchen,  aber  sie  fiihlt 
schon  ihre  Schwache:  De  mes  faibles  efforts  ma  vertu  se  defie, 
gesteht  sie  sich.   (V.  728) 

Die  seelischen  Konflikte  sind  offenbar:  Ich  liebe  dich,  mais 
je  suis  a  votre  pere!  Ihr  Vater  hat  sie  dem  Konig  bestimmt, 
und  ihre  Pflicht  ist  es,  gehorsam  zu  sein  und  Mithridates 
die  Treue  zu  wahren.  —  Und  bei  Xiphares:  der  Vater  hat 
ihm  die  Braut  auf  Treu  und  Glauben  in  seine  Hut  gegeben; 
er  darf  sein  Vertrauen  niclit  tauschen.  Da  bringt  Mithridates 
selber  die  Entscheidung.  Seine  Eifersucht  lasst  ihm  keine 
Ruhe;  sie  treibt  ihn  zu  einer  Schurkentat.  Um  von  Monime 
selber  zu  erfahren,  wen  sie  in  Wahrheit  liebt,  stellt  er  ihr 
eine  Falle.  Er  betrligt  sie  um  ihr  Herzensgeheimnis  und 
Monime  in  ihrer  Arglosigkeit  —  I'amour  avidement  croit  tout 
ce  qui  le  flatte !  (V.  1027)  —  gibt  den  Geliebten  der  Rache 
seines  barbarischen  Vaters  preis!  AVie  Atalide  im  Bajazet  will 
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Xipliares  die  Geliebte  iiberreden,  sich  zu  yerstellen  und  Liebe 
zu  lieuclieln.  Als  aber  der  Konig  kommt,  urn  sie  zum  Altar 
zu  fiiliren,  da  steht  das  in  seiner  Wiirde  verletzte  Weil)  vor 
ilnn  nnd  erkliirt  ihni  fest  und  voller  Holieit,  dass  sie  nach 
jenem  Yertrauensbrucli  niclit  nielir  die  Seine  werden  konne: 
J'attendrai  nion  arret;  vous  pouvez  commander!  (\.  1378)  — 
Der  Kunig  aber  kann  niclit  wie  er  will;  er  steht  unter  dem 
sittliclien  Bann  dieses  Weibes,  das  ilin,  so  sehr  er  sich  auch 
strjiubt,  von  seiner  urspriinglichen  Art  abgebracht  hat.  Die 
l-vomer  miisscn  erst  kommen,  um  ihn  wieder  zu  sich  selber  zu 
bringen.  Um  nicht  lebendig  in  ihre  Hiinde  zu  fallen,  kehrt 
er  das  Schwert  gegen  sich  selber,  und  damit  nicht  Monime 
eines  andern  Weib  werde,  schickt  er  ihr  Gift.  Aber  er  wider- 
ruft  den  Befehl  und  erscheint  schliesslich  selber,  um  sterbend 
die  Liebenden  zu  vereinen. 

Welche  Bedeutung  der  Mithridates  fiir  die  Entwicklung 
des  Seelendraraas  hat,  ist  schon  aus  obigen  Angaben  zu 
erkennen. 

Im  Britannicus  (1G69),  mit  dem  die  Periode  der  Jugend- 
werke  liacines  abschliesst,  hatte  der  franzosische  Dichter 
das  Problem  der  Charakterbildung  verfolgt.  Dort  zeigt 
er,  wie  aus  dem  noch  riicksichtsvollen  und  zur  Romantik 
neigendem  Nero  nach  und  nach  der  perfide  und  grausame 
Tyrann  wird.  —  Im  ]\lithridates  macht  er  den  Weg  zurilck.  — 
Der  Britannicus  ist  fiir  die  Geschichte  des  Seelendramas  ohne 
Bedeutung,  der  Mithridates  aber  bezeichnet  einen  Hohepunkt 
in  ihr.  —  Nicht  durch  aussere  Umstande  wird  der  Tyrann 
zum  Menschen;  nicht  durch  den  Gang  der  Geschichte,  die  sich 
gegen  ihn  erkliirt,  sondern  durch  die  Macht  der  Wahrheit  und 
durch  den  Einfluss  weiblicher  Sitte.  Sie  wirkt  den  A\'andel 
seines  Wesens.  Die  Qual,  iinter  der  er  sich  vollzieht,  ist  un- 
gemein  dramatisch,  die  Wirkung  aber,  die  sie  hervorruft,  noch 
keine  rein  asthetische.  ^y\Y  habcjn  die  Kmpfindung,  die  der 
Anblick  der  Laokoongruppe  bei  uns  auslost.  —  Hier  hat  nun 
Goethe,  im  bewussten  oder  unbewussten  Gegensatz  zu  seinem 
Vorbild,  nach  der  Gegenseite  hin  zu  viel  getan;  denn  sein 
Thoas  ist  kein  Barbar  mehr.  Man  kann  dort  kaum  von  einer 
Yeranderung  seines  Charakters  reden,  und  so  bleibt  Mithri- 
dates die  glaubwiirdigere  und  lebensvollere  Figur.    Monime 
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aber  ist  durch  den  deutschen  Genius  in  der  Gestalt  der  Ipliigenie 
wie  von  der  Erde  empor  zu  dem  Himmlisclien  eiiioben  worden. 
Trotzdem  behielt  Goetlie  die  der  Monime  anbaftende  Schwacbe 
bei;  denn  gerade  ihre  Schwache  bringt  beide  Gestalten  uns 
menschlich  nalie:  ihr  Gefiihl  der  Schuld  und  ihre  steigende 
Angst  nni  das  Sdiicksal  derer,  die  sie  liebt  und  die  durch 
ihr  Bekenntnis  der  Wahrheit  in  das  Verderben  gestlirzt 
werden!  Und  schliesslich  der  Ausgang:  der  Barbar  muss 
freigeben,  was  er  lialten  wollte  —  entsagen  und  segnen,  liier 
wie  dort.  (s,  a.  Rac.  S.  12Gf.)  —  Dass  audi  Racines 
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trotz  des  abweichenden  Themas  —  Eadne  behandelt  die  Iphi- 
genie  in  Aulis  —  nidit  ohne  Einfluss  auf  Goethes  Iphigenie 
g'eblieben  ist,  lasst  sidi  erwarten.  Gleich  das,  worauf  die 
Handlung  ausgeht,  zeigt  den  Zusammenhang.  Bei  Eadne  soil 
Agamemnon  auf  den  unzweideutigen  Gottersprudi  hin  Iphi- 
genien  opfern,  aber  schliesslidi  ist  seine  Toditer  gar  nicht 
gemeint,  sondern  eine  ganz  andere  Iphigenie,  die  selber  nodi 
nicht  weiss,  dass  sie  diesen  Namen  von  Haus  aus  fiihrt!  Und 
bei  Goethe :  der  Gott  befiehlt  Orest  den  Raub  der  SchAvester, 
und  dabei  stellt  es  sich  auch  hier  heraus,  dass  seine  Schwester 
gar  niclit  gemeint  war,  sondern  Apollos  Schwester.  Dazu 
kommt  diese  Erkenntnis  in  beiden  Stiicken  infolge  hoherer 
Eingebung  ganz  unvermittelt,  kurz  vor  der  Katastrophe,  die 
in  beiden  Stiicken  dadurch  aufgehoben  wird.  Die  Handlung 
war  also  in  beiden  Stiicken  ganz  iiberfliissig,  und  alles  lief 
nur  auf  eine  Charakterprobe  fiir  den  Helden  hinaus.  Darauf 
aber  kam  es  beiden  Dichtern  an.  Racine  wollte  die  seelischen 
Zustiinde  Agamemnons  beschreiben,  in  die  er  durch  List, 
Llige  und  Liebe  gebracht  wurde,  Goethe  die  Iphigeniens  unter 
iilinlichen  Umstiinden.  Ferner  liegt  auch  die  Leitung  des 
Ganzen  hier  wie  dort  in  den  Hauden  der  Gotter.  Ihren 
Will  en  durchzusetzen  gilt  es.  Bezeichnend  ist  auch,  dass  in 
beiden  Stiicken  durch  Gewalt  erreicht  werden  soil,  was  der 
verratenen  List  nicht  gelungen  war. 

Was  nun  das  eigentliche  Seelendrama  angelit,  so  lag  im 
Mithridates  fiir  Racine  das  Hauptproblem  darin,  das  Leid  des 
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Baibarenkonigs  zu  scliildern,  des  unbesiegten  Poiitiers,  wie 
er  iiacli  einer  schweren  Niederlage  heimkehrt  iiiid  sich  zu 
Hause  eine  nocli  grussere  und  weit  scliimpflicliere  bereitet  und 
zwar  durcli  eigene  Scluild.  Er,  der  iiiir  andere  leideu  liess, 
wird  jetzt  selber  von  Leid  zerfressen.  Der  Stolze  und  Grau- 
same,  den  die  Rumer  nicht  beugen  konnten,  wird  von  einer 
Fran  iiberwunden !  —  In  der  Iphigenie  ist  es  abermals  ein 
Konig,  den  Eacine  sicli  zum  Gegenstand  seines  Qualdraraas 
willilt.  Agamemnon  soil  seine  Tocliter  opfern,  die  er  zartlich 
liebl.  Die  Gotter  wollen  es,  mebr  aber  nocli  sein  eigener 
Ehrgeiz.  Iphigeniens  Blut,  so  reclinet  er,  wird  ilim  seine 
Macht  audi  fiir  die  Zukuiift  sichern,  und  so  ist  ihm  das  gott- 
liclie  Gebot  nur  ein  Deckmantel  fiir  seine  strafiiclie  Leiden- 
schaft.  Liebe,  Ehrgeiz,  Herrsclisucht,  Stolz  und  Furclit  streiten 
sicli  in  seiner  Seele  und  lassen  ilin  zu  keinem  Entschluss 
kommen,  gleicli  dem  Konig  von  Pontus,  dessen  Willenskraft  audi 
durcli  die  Liebe  gelahmt  wird.  Das  melirt  Agamemnons  Qual, 
aber  all  seine  Leiden  siud  niclit  imstande,  unser  Herz  zu 
riihren,  alle  Anstrengungen,  die  der  Diditer  maclit,  uns  fiir 
sein  psydiologisdies  Drama  zu  gewinnen,  bleiben  fruditlos 
und  werden  erst  in  der 
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mit  Erfolg  gekront.  Dort  wendet  sidi  der  Diditer  wieder 
der  weiblidien  Psydie  zu,  die  er  besser  verstand.  Seine 
Iphigenie  ist  deshalb  audi  nur  als  eine  Vorstufe  zu  dieseni 
letzten  und  gewaltigsten  Seelengemiilde  Racines  anzusehen. 
Einen  weiteren  Schritt  in  der  Entwicklung  des  Seelendramas 
bezeidmet  die  „ Phadra"  nun  dadurdi,  dass  sie  erotisch  ist. 
Das  Liebesleid  der  von  der  Venus  verfolgten  Gemahlin  des 
Theseus  fiillt  nidit  nur  das  gauze  fStiick,  sondein  droht 
sogar  sein  en  dramatischen  Rahmen  zu  sprengen.  Wie  im 
Tasso  fiihrt  eine  iibereilte  Liebeserkliirung  der  Fiirstin  die 
Katastrophe  herbei.  Phadra  konnte  ihr  iibervolles  Herz 
nidit  waliren,  und  der,  dem  sie  es  offnet,  war,  ihrer  Meinung 
nadi,  fiir  die  Liebe  unenipfiinglidi.  Das  gereidite  ihr  nodi 
zum  Trost.  Als  sie  dann  aber  erfilhrt,  dass  audi  Hippolyts 
Herz   irdisdier  Liebe   zugiinglich   ist,   da  erhebt  sich  das  ge- 
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krankte  Weib  in  ilir  wie  ein  Simson,  iind  mit  Aufbietuiig 
ihrer  letzten  Kraft  fasst  sie  die  Saulen  ihres  Hauses,  urn  sich 
und  alles  unter  seinem  Stiirz  zu  begraben.  Das  Stiick  ist  in 
seiner  Wuclit  das  Gewaltigte,  was  Racine  geschaffen  hat,  das 
damoniscliste  und  leidenscliaftlicliste  von  alien  anderen,  in 
denen  docli  so  viel  Empfindung-,  so  viel  Liebe  und  so  viel 
Leidenscliaft  stromt. 

Leidenscliaftlicher  Drang  beseelt  auch  Goethes  Tasso, 
genau  so  ira  umgekehrten  Verlialtnis  zuni  Gegenstand  seiner 
Liebe,  wie  Racines  Pliiidra.  Die  sclimerzliche  Enttauschnng', 
die  Pliadra  erfiilirt  und  moraliscli  vernichtet,  als  sie  von 
Hippolyts  Verhaltnis  zu  Aricia  hort,  erlebt  auch  Goethes  Prin- 
zessin  an  Tasso,  als  er  sie  in  ihre  Arme  schliesst  und  der 
schneidende  Missklang,  mit  dem  das  franzosische  Stiick  schliesst, 
kennzeichnet  auch  das  deutsche.  Die  Moral  des  einen  schliess- 
lich  ist  der  des  anderen  nicht  uniihnlich.  Hippolyt  missachtet 
das  Gesetz  der  Gotter,  ja,  das  des  Lebens  selber  und  wird 
von  eineni  Gott  vernichtet,  und  Tasso  fehlt  gegen  die  ewigen 
Gesetze  der  Sitte  und  wird  von  der  zuriickg-estossen ,  die  wie 
ihre  gottliche  Hiiterin  erscheint.  —  Wie  sind  aber  die  Verhalt- 
nisse  von  Goethe  verandert  und  veredelt  worden!  Phadra 
ist   beini  ersten  Anblick  Hippolyts  sofort  in  sinnlicher  Er- 

regung: 

Je  le  vis,  je  rougis,  je  palis  a  sa  vue; 

Un  trouble  s'eleva  dans  mon  ame  eperdue; 

Mes  yeux  ue  voyaient  plus,  je  ne  pouvais  parler; 

Je  sentis  tout  mon  corps  et  transir  et  bruler; 

Je  reconnus  Venus  et  ses  feux  redoutables, 

D'un  sang  qu'elle  poursuit  tourments  inevitables.  278 

Goethes  Prinzessin  aber  ist  das  durch  korperliche  Leiden 
eigenartig  beeinflusste  Weib,  dem  der  Gedanke  an  den  Mann 
noch  kaum  gekommen  ist.  Sie  ist  eine  Schiilerin  Platos  und 
weilt  mit  ihren  Wlinschen  und  Sehnen  kaum  auf  dieser  Erde, 
um  so  weniger,  als  sie  eben  von  langer  und  schwerer  Krank- 
heit  genesen  ist.  Der  junge  Dichter  aber,  der  ihr  in  so 
gliicklich  gewahlter  Stunde  an  der  Hand  ihrer  Schwester, 
gieich  wie  an  der  eines  Engels  von  Gott  gesandt  kommt,  soil 
ihr  mit  seiner  himnilischen  Kunst  der  Vermittler  zwischen 
dieser  und  jener  Welt  werden.    Aber  eben  in  der  neu  er- 
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■svachten  Liebe  ziim  Leben  liegt  audi  das  Erwachen  der  Liebe 
selber  und  das  wird  ihr  Schicksal: 

Da  ergriff  ihu  niein  Gemiit  und  wird  ibn  ewig  halten.  1837 

Bei  Eacine  ist  diese  Liebe  auf  den  ersten  Blick  etwas 
niclit  Uiigewolniliclies,  bei  Goethe  eiiie  mystische  Yerseiikiiiig' 
des  einen  Wesens  in  ein  anderes.  Hier  ist  diese  Art  Liebe 
in  der  Literatur  wolil  ziim  ersten  Mai  kiinstlerisch  beliandelt 
worden. 

Die  Seelenmaler  des  XIX.  Jalirhunderts,  die  englischen 
Praraffaeliten,  haben  dann  das  Visionare  eines  solclien  Vor- 
ganges  audi  im  Bilde  iiberzeugend  dargestellt;  idi  braudie 
nur  an  Dante  Gabriel  Rossetti  zu  erinnern,  an  Burne  Jones 
und  an  Watts,  an  ilire  tiefgefiililten  „VerkUndigungen'-,  ihre 
„Liebe  und  Leben"  usw.  Fiir  die  Musik  aber  geniigt  der  Hin- 
weis  auf  Wagners  Tristan. 

Bei  Racine  verniditet  die  brunstige  Venus  das  Weib,  bei 
dem  deutsdien  Dicliter  aber  wird  die  Katastroplie  durcli  das 
Niditverstehen  der  Vereinigung  von  liimmlisdier  und  irdisdier 
Liebe  herbeigefiihrt  und  zwar  gerade  durdi  den,  dessen  gott- 
lidier  Beruf  einer  edlen  Seele  Fliigel  verleihen  sollte.  Hier 
liegt  der  Kern  des  Seelendramas  bei  Goethe,  und  wir  konnen 
wiederholen,  was  wir  im  ersten  Teil  unserer  Arbeit  behauptet 
haben:  dass  die  Prinzessin  die  Seele  des  Ganzen  im  Tasso 
ist,  mehr  nodi  als  der  Dichter,  der  dem  Stiick  den  Namen 
gab.  —  Bei  Radne  haben  wir  den  fiir  die  Liebe  eigent- 
lidi  unempfanglidien  und  unliebenswiirdigen  Hippolyt,  bei 
Goethe  die  gleidiveranlagte  aber  liebenswiirdige  Prinzessin. 
Wenn  sidi  Hippolyt  mit  Arida  verspridit,  so  fehlt  er  nidit 
nur  gegen  das  viiterlidie  Gebot,  sondern  mehr  nodi  gegen 
seine  eigene  Natur,  die  iliin  ganz  andere  Triebe  in  die  Brust 
pflanzte.  Er  kommt  dadurdi  ganz  von  sidi  selber  und  will 
uns  so  nidit  mehr  lebenswahr  ersdieinen.  (Radne  wollte 
durdi  diese  Hippolyt  aufgezwungene  Liebe  Phadra  auf  die 
hodiste  Stufe  ihrer  Qual  treiben,  und  so  mlissen  wir  uns  diese 
Verzeidinung  gefallen  lassen.)  Goethe  aber  hat  uns  durdi  das 
Wesen  der  Prinzessin  die  tiefste  Natur  des  Weibes  enthlillt. 

Diese  interesselose  Liebe  hat  Wagner  dann  iniFliegenden 
Hollander  in  der  Figur  der  Senta  rein  nadi  der  Seite  des 
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menschlichen  Erbarmens   hin  weiter  entwickelt  und  uns  in 
seinem  Tristan  das  tiefste  Wesen  der  Liebe  enthiillt. 

Nocli  andere  ZUge  indessen  regen  zum  Vergleicli  von 
Goethes  Tasso  mit  Racines  Pliadra  an:  Die  Verse,  in  denen 
die  ungiiickliclie  Fiirstin  ilirer  Mutter  gedenkt: 

Dans  quels  egarements  Famour  jeta  ma  mere!  250 

die  Beschworung  ilires  Andenkens  durcli  Onone: 

Oublions-les  madame;  et  qu'a  tout  I'avenir 

Uu  silence  eternel  cache  ce  souvenir.  252 

und  Phadras  Erinnerung  an  ilire  ebenso  ungliicklicbe  Sell  wester: 

Ariane  ma  sceur,  de  quel  amour  blessee! 

Vou3  mourutes  aux  bords  oil  vous  futes  laissee!  254 

Die  elegisclie  Klage  der  Prinzessin  bei  Goethe  iiber  das  Los 
der  Schwester,  der  Mutter  und  iiber  ilir  eigenes  (III  2)  zeigt 
uns  ilire  Familie  ebenso  vom  Ungliick  verfolgt  wie  die  der 
Pliadra.  Dann  folgt  auch  bei  Goetlie  unmittelbar  auf  diese 
triiben  Erinnerungen  das  Gestandnis  der  lieimliclien  Liebe 
vor  der  Vertrauten.  Dass  bei  ihm  aus  der  Amme  die  gleicli- 
gestinimte,  zartfiihlende  Grafin  geworden  ist  und  zugleicli  ihre 
Nebenbulilerin  (man  vergl.  Antioclius  in  der  Berenice)  macht 
die  Art,  wie  das  unterdriickte  Liebesgelieimnis  zum  Durch- 
brucli  kommt,  auch  hier  wieder  reizvoller  als  dort.  Phadra 
weiss  geschickt  ihrer  Oenone  den  Namen  dessen  in  den  Mund 
zu  legen,  der  die  imschuidige  Ursache  aller  ihrer  Qualen  ist: 

Get  Hippolyte 

Malheureuse!  quel  nom  est  sorti  de  ta  bouche!  206 

Wie  anders  versteht  es  die  Prinzessin,  ihre  Freundin  zu 
veranlassen,  das  Wort  auszusprechen,  das  bestandig  in  ihrem 
Herzen  klingt !  —  Hippolj^s  Name  entf esselt  alle  Furien  sinn- 
licher  Leidenschaft  bei  der  Konigin;  Leonore  aber  ist  gegen 
Tasso  nur  gerecht,  wenn  sie  sagt,  dass  er  adelt,  was  uns 
gemein  erschien.  (I  1)  —  Und  dann  in  beiden  Stiicken  die 
Sehnsucht  dorthin,  wo  der  Geliebte  weilt! 

Dieux!  que  ne  suis-je  assise  a  I'ombre  des  foretsi 

Quand  pourrai  je,  au  travers  d'une  noble  poussiere, 

Suivre  de  roeU  un  char  fuyant  dans  la  carriere?  178 

Damit  leitet  Phadra  Ononen   auf   die  rechte  Spur.   —   Bei 

Steinweg,  Goethes  Soelendramen.  J^2 
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Goethe  wandelt  der  Dichter  unter  Lorbeeren  und  Myrten,  und 
dort  sucht  ihn  friih,  weim  die  Sonne  aufgeht,  die  Prinzessin 
und  abends,  wenn  sie  sicli  zur  See  senkt,  im  Scbatten  ibrer 
Garten.  In  wie  ganz  anderer  Weise  gilt  ibr  Sinnen  und  Denken 
dem  Einen,  den  sie  liebt!  Phadra  scbmiickt  die  Altare  der 
erzurnten  Gottin  und  buldigt  doch  nur  ibrem  Geliebten: 

Quand  ma  bouche  implorait  le  nom  de  la  deesse, 

J'adorais  Pfippolyte;  et  le  voyant  sans  cesse, 

Meme  au  pied  des  autels  que  je  faisais  fumer, 

J'offrais  tout  a  ce  dieu  que  je  n'osais  noramer.  288 

die  beiden  Leonoren  aber  bekranzen  Dicbterbermen  und 
buldigen  damit  audi  wieder  einem  Dicbter. 

AVelcben  Einfluss  dieses  beriibmteste  Seelendrama  Kacines 
auf  die  Literatur  und  die  Kunst  gebabt  bat,  ware  noch  fest- 
zustellen.  Wagners  Tristan,  besonders  in  seinem  ersten 
Akt,  beweist  nicbt  minder  starken  Zusammenhang  mit  ibm 
als  Goetbes  Tasso,  Brangane  und  Onone  sind  sicb  in  vielen 
Stiicken  gleicb.  Die  Not  der  Herrin,  die  „obne  Nabrung,  obne 
Schlaf"  dabinscbmacbtet,  ertragen  beide  nicbt;  die  Neugier  zu 
erfaliren,  was  sie  „mubt",  quiilt  beide,  und  wie  Phadra  unter 
ibren  Sclileiern  ersticken  will,  so  wird  auch  Isolden  das  Herz 
beklommen,  so  dass  die  Magd  ibr  Luft  schaffen  muss.  Auch 
sie  bringt  die  Amme  auf  den,  der  ilirer  Qualen  Ursache  ist 
und  lasst  seinen  Namen  durch  sie  aussprecben: 

Fragst  du  nach  Tristan,  teure  Frau? 

Phadra  schuldet  ibrem  Gemahl  Treue  und  Isolde  ibrem 
von  Tristan  erschlagenen  Brautigam  und  spater  dem  Konig 
Marke,  aber  Phadra  erblickte  Hippolyt  und  Tristan  sab  Isolden 
in  die  Augen,  und  so  blieb  der  Tod  allein  Ubrig,  die  Sebn- 
sucht  der  Herzen  zu  stillen.  Zum  Sterben  entschlossen  treten 
beide  auf,  und  beide  werden  durch  ibre  Amme  vom  Tode  zu 
einem  Leben  in  Qual  gefiibrt! 

Wehe!    Weh'! 

Unabwendbar 

ew'ge  Not 

fiir  kurzen  Tod! 

Thor'ger  Treue  ■ 

Trugvolles  Werk 

bluht  nun  jammernd  enipor! 


Charakteristik  des  Seelendramas. 

Seine  Erhohung  durch  Goethe  und  seine  Vollendung 
durch  Wagner  und  die  moderne  Kunst. 

Mit  der  Phadra  (1677)  ist  die  Entwicklimg  des  Seelen- 
dramas bei  Eacine  abgeschlossen.  Was  bei  ihm  nach  einer 
zwolfjahrigen  Pause  iioch  folgt,  (Esther  und  Athalie)  geliort 
einer  anderen  Kunst  und  einer  anderen  Weltanschauung  an. 

Nach  Racine  ist  es  Goethe,  der,  wie  wir  sahen,  die 
Weiterentwicklung  dieser  Gattung  betrieb.  Natiirlich  haben 
auch  noch  andere  Stiicke  vor  seiner  Iphigenie  und  andere 
nach  seinem  Tasso  ihren  Anteil  an  dieser  Entwicklung;  uns 
aber  mag  der  eng  umschriebene  Kreis  des  Titels  gentigen, 
well  er  zur  Losung  unserer  Aufgabe  ausreicht, 

Fassen  wir  nun  kurz  zusammen,  was  man  unter  dem 
Seelendrama  zu  verstehen  hat  —  soweit  namlich  der 
Begriff  nach  den  hier  analysierten  Werken  eine  Bestimmung 
zulasst. 

Das  wesentliche  Moment  ist,  dass  beide  Dichter 
das  Seelendrama  als  Qualdrama  auffassen.  Corneille 
lasst  seine  Helden  leiden,  urn  uns  durch  ihre  Charaktergrosse 
in  Erstaunen  zu  setzen,  Racine  aber  spannt  sie  auf  die  Folter, 
um  sie  dabei  auf  ihre  seelischen  Zustande  hin  zu  beobachten. 
Damit  hat  er  sich  dann  auch  meist  genug  getan.  —  Hier  geht 
Goethe  weit  iiber  seine  Vorlagen  hinaus.  Ihm  sind  Wunden 
Seelenpforten;  Schmerzen  Freunde,  die  Gutes  raten.  Leid  be- 
deutet  ihm  die  Schule  des  Lebens,  und  das  Weib  gilt  ihm  als 
die  Hiiterin  der  Wahrheit  und  Sitte;  sie  ist  die  Erzieherin 
in  dieser  Schule.  —  War  schon  Racines  Auffassung  vom 
Weibe  eine  viel  weiblichere  als  die  Corneilles,  so  tibertrifft 

12* 
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Goethe  wiederum  Eacine  durcli  seine  hohere  Auffassung  des 
Lebens  iiberlumpt.  Es  ist,  urn  mit  Paul  Bourget  zu  reden, 
la  religion  de  la  soiiffrance  Immaine,  die  ims  Goethe  als  eine 
Art  gesteigerten  Christentums  verkiindet.  Bel  Racine  leiden 
Mutter  und  Brilute,  Liebende  und  Geliebte  und  gehen  da- 
durch  zugrunde  oder  verzichten  unter  Qualen,  oder  audi 
erst  angesichts  des  Todes.  Goethes  Iphigenie  aber  und  sein 
Tasso  sollen  durch  die  seelischen  Qualen  innerlich  gefestigt 
und  zur  Ubernahme  hoherer  Pflichten  f  ahig  gemacht  werden ! 
Wie  eng  Goethe  und  Racine  zusammenhangen ,  und  wie  weit 
sie  sich  doch  audi  wieder  voneinander  unterscheiden,  zeigt  der 
peinliche  Schluss  im  Tasso:  blutend  reisst  man  sich  von- 
einander los,  und  ob  die  Wunde,  die  der  Priuzessin  geschlagen 
wurde,  je  heilen  wird,  ist  fraglich.  Vielleicht  aber  wird  der 
Dichter  das  Ziel  erreichen,  das  man  so  liebend  fiir  ihn  er- 
selinte.  Dieser,  wenn  auch  nur  schwache  Trost  bleibt  uns  bei 
allem  Schmerz  um  das  tragische  Geschick  der  ungliicklichen 
Prinzessin.  —  Entsagen  ist  ihr  bitteres  Los. 

DerVerzicht  unter  Schmerzen  spielte  sclion  in  Cor- 
neilles  Cid  eine  grosse  Rolle  und  verlieh  den  Horatiern 
gleich  von  vornherein  ihreu  heroisch-tragischen  Charakter. 
Im  Polyeuct  kehrt  dann  das  Motiv,  in  eine  hohere  Spliare 
erhoben,  wieder;  Racine  brauchte  hier  nur  anzukniipfen.  Seine 
Andromache,  seine  Berenice,  sein  Bajazet  und  sein  Mithri- 
dates  predigen  diesen  Verzicht  aufs  neue,  unterstreichen  aber 
die  Qualen,  die  der  Dichter  seinen  Helden  bereitet.  —  Auch 
in  Goethes  Iphigenie  handelt  es  sich  um  Seelenqualen,  die 
der  Verzicht  verursacht,  aber  nicht  der  Verzicht  auf  den  Ge- 
liebten,  sondern  der  auf  die  hochsten  und  idealsten  Hoffnungen, 
die  ein  Mensch  hegen  kaun: 

So  hofft'  ich  denn  vergebeus,  hier  verwahrt, 

Von  meines  Hauses  Schicksal  abgeschieden, 

Dereinst  mit  reiner  Hand  und  reinem  Herzen 

Die  schwer  befleckte  Wohnung-  zu  eutsiibneu!  1702 

Diese  schmerzliche  Resignation  ist  es,  die  Iphigenien  an  der 
gottlichen  Weltordnung  irre  werden  lasst  und  die  im  Parzen- 
lied  ihren  tiefergreifenden  Ausdruck  findet.  Hier  liegt  fiir  die 
Iphigenie  die  Tragik,  und  ihr  gegeniiber  will  uns  der  Verzicht 
im  Tasso  weniger  befriedigen. 
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Aiif    die    liocliste    kiinstlerische   Holie    ist    dieses 

Motiv  des  Seelendramas  von  Wagner  erhoben  worden, 

der  diese  Gattung  sclion  dadurch,  dass  er  sie  vertonte,  ziir 

Vollendung-  flilirte.  —  Episcli  setzt  Corneille  ein,  lyriscli  fahrt 

Eacine  fort,   nnd   Goethes   Dichtungen   scheinen   an   einigen 

Stellen  der  Ipliigenie  und  nocli  melir  im  Tasso  geradezu  in 

Musik   libergelien  zu  wollen.  —  Das  ist  die  ganz  naturliclie 

Bewegungsriclitung,   die   dem  Seelendrama   innewolmt.     Das 

Wort,   das   zum  Spiegel   der  Seele  wird,   reiclit  scliliesslicli 

nicht  melir  aus,  ihre  tiefinnersten  Regungen  wiederzugeben. 

Ebenso   wie   der   Gedanke   in   seiner   starksten  Anspannung 

den  Korper  fesselt  und  zur  Untatigkeit  zwingt  —  man  selie 

sich  daraufliin  Michel  Angelos  und  Rodins  Figuren  an  —  so 

lassen  audi  die  Seelenqualen,  wenn  sie  anfangen  unertraglich 

zu  werden,  den  Mensclien  verstummen.  —  Goethe  hat  hier  in 

seinem  Tasso  das  Ausserste  erreicht,  was  seine  Kunst  mit  den 

ihr  zustehenden  Mitteln  erreichen  kann: 

Die  Triiue  hat  uns  die  Natur  verliehen, 

Den  Schrei  des  Schmerzens,  wenn  der  Mann  zuletzt 

Es  nicht  mehr  tragt  —  Und  mir  noch  i\ber  alles  — 

Sie  liess  im  Schmerz  mir  Melodie  nnd  Rede, 

Die  tiefste  Fiille  meiner  Not  zu  klageu: 

Und  wenn  der  Mensch  in  seiner  Qual  verstummt, 

Gab  mir  ein  Gott,  zu  sagen,  wie  ich  leide.  3433 

Jedem  Material  wohnt  der  Drang  inne,  sich  unter  den  Handen 
des  Kiinstlers  zu  vergeistigen  und  zu  verfliichten.  Der  schwere 
Stein  wird  in  der  Gotik  schliesslich  zu  Filigran  gesponnen: 
was  erst  trag  auf  der  Erde  lastete,  das  befliigelt  der  Geist 
und  hebt  es  spielend  und  singend  zum  Himmel  empor!  So 
strebt  auch  das  Wort  zur  Musik  und  kommt  in  Wagners 
Tristan  an  die  Grenze  seiner  Leistungsfahigkeit.  —  Es  wird 
als  lastig  empfunden!  —  Das  Gefiihl,  das  sich  in  der  Musik 
unmittelbar  zu  aussern  vermag,  drangt  ohne  Vermittlung  des 
Verstandes  zum  Herzen  selber. 

In  den  Meistersingerni)  nun  feiert  die  Entsagung  ihre 
Vergottlichung.    Was  bei  Eacine  und  Goethe  einzeln  behandelt 

')  Wagner  hat  Racine  ebenso  gut  gekannt  wie  Goethe,  und  es  ware 
eine  lohnende  Arbeit  f iir  eine  Geschichte  des  Seelendramas,  diese  Beziehungen 
weiter  zu  verfolgen.  Schon  Phaedra  und  Isolde,  Brangane  und  Oenone 
bieten,  wie  Avir  sahen,  manche  interessante  Beziehungen. 
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worden  ist.  wird  hier  bewusst  vereinigt.  Hans  Sachs  liebt 
in  reifen  Jaliren,  wie  Mithridates,  Tlioas  und  die  Prinzessin 
und  muss  verzicliten  wie  jene,  sein  Herz  aber  wird  noch 
durch  etwas  anderes  bescliwert:  die  Kunst,  in  der  er  Meister 
ist,  will  in  ihrer  Entwicklung  iiber  ihn  liinwegsclireiten;  der 
jugendliclie  Kittersmann  entfillirt  ilim  niclit  nur  die  geliebte 
Jungfraii,  sondern  nimmt  ihm  audi  die  Leier  aus  der  Hand, 
und  da  ist  es  seine  freie,  naive  Weltanschauung,  die  ihn  (im 
Gegensatz  zu  Racines  und  zu  Goethes  Helden)  zu  friedlicher 
und,  was  mehr  ist,  zu  humorvoller  Herstellung  des  inneren 
Gleicligewichtes  bringt,  das  Tasso  aus  sich  selbst  heraus  nicht 
zu  linden  vermochte. 

Bei  Wagner  verzichtet  AVotan  erst  nach  dem  Scheitern 
seiner  ehrgeizigen  Wiinsche;  Konig  Marke,  naclidem  ihm,  wie 
den  Helden  bei  Racine,  nichts  weiter  iibrig  bleibt,  Hans  Sachs 
aber  in  edelster  Mannlichkeit.  Alles  endet  dort  im  lauten 
Jubel  des  Festspiels!  —  Tasso  soil  an  der  Hand  des  Antonius, 
der  der  Fels  ist,  an  dem  sich  der  gescheiterte  Schiffer  fest- 
klammert,  wieder  zu  neuem  Leben  aufgerichtet  werden; 
Hans  Sachs  findet  den  'Weg  aus  eigener  Kraft.  —  So  steht 
Wagner  in  dieser  Beziehung  wieder  eine  Stufe  iiber  Goethe, 
und  dass  wir  zum  Verstandnis  der  seelischen  Vorgiinge  im 
Hans  Sachs  nicht  so  sehr  durch  das  Wort,  als  vielmehr  durch 
die  Musik  gefiihrt  werden,  das  ist  das  Wunderbare  an  seiner 
Kunst.  „Hans  Sachsens  Geheimnis  ist  verborgen;  keiner  der 
handelnden  Personen  kennt  es.  Der  Zuschauer,  durch  die 
sichtbare  Handlung  und  durch  die  Vorgange  auf  der  Biihne 
beschiiftigt,  ahnt  es  kaum,  und  nur  die,  welche  unter  dem 
Gewirr  der  ausseren  Handlung  den  inneren '  Gedanken  des 
Dramas  erkennen  und  die  wunderbare  Orchestersymphonie 
verstehen,  die  der  so  lebendigen  Pantomime  ihren  tiefen  Sinn 
gibt,  werden  es  erraten".i)  —  Ebenso  konnte  das  Geheimnisvolle 
im  Wesen  der  Prinzessin  nur  durch  die  Musik  erschlossen 
werden  —  man  kann  es  nur  fiihlen. 

Will  man  nun  die  Entwicklung  vervollstandigen  und  bis 
auf   die   lebendige  Gegenwart   heruntergehen,   so  muss  man 


*)  Henri  Lichtenberger,  Richard  Wagner   als  Dichter   und  Denker. 
2.  Aufl.    Leipzig  1904.    S.  411. 
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das  Seelendrama  bei  Rodin  studieren,  desseii  „Burger  von 
Calais"  als  ein  Beispiel  fiir  viele  stelien  mag.    Dieses  Werk 
stellt    eine    Szene    aus    der    Belagerung    von    Calais    durch 
Eduard  III.  (1347)  dar,  der  durch  die  Hartnackigkeit  ihres 
AViderstandes  gereizt,  bei  ilirer  Kapitulation,  die  auf  Gnade 
mid  Ungnade  erfolgen  sollte,  scliliesslich  seclis  der  vornehmsten 
Biirger  fordert,  „damit  er  mit  ihnen  tue  nacli  seinem  Willen". 
Im  Hemd  iind  mit  dem  Strick  urn  den  Hals,  sollten  sie  ihm 
die  Schliissel  von  Stadt  und  Kastell  ausliefern.  —  Jene  seclis 
dem  Tode  Geweiliten   erweckte  Rodin,  jeden  Einzelnen  als 
voile  Rundplastik,  alle  sechs  aber  docli  in  szeniscliem  Zusammen- 
hang,  aus  den  vergilbten  Spalten  der  Chronik  des  Froissart, 
ihnen  und  sich  selbst  zum  ewigen  Nachruhm.    „Die  Gestalt  in 
der  Mitte  zieht  zuerst  die  Blicke  auf  sich.    Es  ist  zweifellos 
Eustache  de  Saint -Pierre.    Er  neigt  sein  ernstes  Haupt  mit 
den  langen  ehrwiirdigen  Haaren.    Er  ist  frei  von  Bedenklich- 
keit,  frei  von  Furcht.    Er  schreitet  langsam,  aber  unbeirrt 
vorwarts;  seine  Augen  sind  ganz  nach  innen  gerichtet,  er  ist 
ganz  in  Gedanken  versunken.    Wenn  er  ein  wenig  schwankt, 
so  hat  das  seinen  Grund  in  den  Entbehrungen,  die  er  wahrend 
der   langen  Belagerung  erdulden  musste.     Er  inspiriert  die 
anderen,  denn  er  hat  sich  als  erster  freiwillig  erboten,  gemein- 
sam  mit  den  anderen  in  den  Tod  zu  gehen,  urn  die  ganze 
Stadt  vor  der  Gefahr  des  Blutbades  zu  bewahren.  —  Auch 
der  Biirger  neben  ihm  ist   ein  Held.     Er  unterdriickt  jede 
laute  Ausserung  des  Jammers  liber  sich  selbst.    Den  tiefen, 
bohrenden  Schmerz  auf  seinen  Ziigen  verursacht  ihm  der  Fall 
seiner  Stadt.    In  der  einen  Hand  den  Schliissel,  den  er  dem 
Englander  iibergeben  soil,  spannt  er  seinen  Korper  zu  stolzer 
Haltung,  uni  darin  Kraft  zu  finden  zum  Ertragen  der  unver- 
meidlichen  Demiitigung.  —  Links  neben   diesen  beiden  sieht 
man  einen  Dritten,  der  weniger  mutig  ist.    Er  eilt  voraus, 
als  wolle  er,  nachdem  sein  Entschluss  einmal  gefasst  ist,  die 
Zeit,  die  ihn  von  der  Hinrichtung  trennt,  moglichst  verklirzen. 
—  Diesen  dreien  folgt  ein  Biirger,  der  beide  Hiinde  gegen 
seinen   Schadel   presst   und   sich   einer   wilden   Verzweiflung 
iiberlasst.    Vielleicht  denkt  er  an  sein  Weib,  an  seine  Kinder, 
an  alle,  die  ihm  teuer  sind,  die  er  nun  einsam,  ohne  Stiitze, 
im  Kampf  urns  Dasein  zuriicklassen  muss.  —  Ein  fiinfter  fahrt 
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sicli  init  der  Hand  iiber  die  Aiigeii,  uin  damit  ein  g-raueiilmftes 
Schreckbild  zu  versclieuchen.  Er  straiiclielt,  so  jiili  packt  ilin 
die  Furclit  vor  dem  Tode.  —  Scliliesslicli  erblickt  man  den 
sechsten  Biirger.  Er  ist  j linger  als  die  andern  und  sclieint 
nocli  nnentschlossen  zu  sein.  Eine  furclitbare  Sorge  verzerrt 
seine  Ziige.  Ob  wolil  das  Bild  der  Geliebten  sein  Denken 
bescliiiftigt?  —  Aber  seine  Gefillirten  sclireiten  weiter:  er 
gesellt  sich  zu  ihnen  und  streckt  den  Hals  weit  aus,  wie 
wenn  er  ilin  dem  Beil  des  Scliicksals  liinhalten  wollte.  —  So 
kann  man  an  der  ganzen  Reilie  die  melir  oder  minder  un- 
mittelbar  einsetzende  Handlung  verfolgen,  die  das  Beispiel  und 
die  Autoritat  des  Eustaclie  de  Saint-Pierre  auf  die  einzelnen, 
den  Cliarakter  ihrer  Seele  entsprecliend,  ausliben.  Man  sielit, 
wie  sie  allmahlicli  iramer  mehr  unter  seinen  Einfluss  geraten 
und  infolgedessen  naclieinander  sich  zum  letzten  schweren 
Gang  entscliliessen."  i) 

Bezeichnend  fiir  das  Seelendrama  Racines  und 
Goetlies  ist  dann  ferner,  dass  die  Frau  in  seinem 
Mittelpunkt  stelit.  Das  war  sclion  bei  Corneille  der  Fall. 
In  seinen  Stiicken  aber  ersclieint  sie  nocli  ziemlich  unfrei  und 
gebunden.  Erst  geliorsam  gegen  die  Eltern,  dann  mehr  dem 
Vaterlande  gegeniiber  als  gegen  jene  und  scliliesslicli  nocli  mehr 
Gott  gegeniiber.  Bei  Racine  erlebt  sie  dann  ihre  Befreiung. 
Anfangs  revolutioniir  durch  Auflehnung  gegen  Haus  und 
Staat:  die  Leidenschaft  der  Liebe  vergewaltigt  in  der  Andro- 
mache alle  anderen  Pflichten  und  zuletzt  nocli,  in  der  Phaedra, 
auch  die  der  Sitte.  Aber  das  Weib  besinnt  sich  bei  ihm 
schon  auf  sich  selbst  und  auf  seine  Wiirde,  und  damit  wird 
es  fahig,  die  Rolle  im  Seelendrama  zu  spielen,  die  ihr  dort 
vorbehalten  war. 

Von  der  irdischen  Liebe  nun,  die  Racine  so  farbenreich 
zu  schildern  weiss,  wendet  sich  Goethe  ab  und  der  himmlischen 
zu.  Er  lasst  seine  Iphigenie  gar  nicht  und  seine  Prinzessin 
nur  durch  das  wunderbare  Zusammenwirken  von  seelischen 
und  korperlichen  Einfliissen  mit  der  irdischen  Liebe  in  Be- 
riihrung  kommen.    Hier  finden  wir  die  Frau  auf  ihre  hochste 


»)  Siehe  Auguste  Rodin,   Die  Kunst.    Gesprache  des  Meisters,   ge- 
sammelt  von  Paul  Gsell.    Leipzig  1912.    S.  114  ff.,  zugl.  mit  Abbildungen. 
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Stiife  erhoben.  Hire  Eolle  ist  jetzt  ganz  veriniierliclit,  und 
deshalb  kann  nun  ancli  alle  iiussere  Handlung  felilen.  —  Diese 
Stellung-  verdankt  das  Weib  zum  giiten  Teil  seiner  Scliwiiclie, 
die  Eacine  so  gut  kannte  und  als  Kiinstler  so  gut  zu  nutzen 
wusste.  —  Audi  damit  stelit  er  im  Gegensatz  zum  Altmeister 
der  franzosisclien  Tragodie.  —  Hire  Scliwaclie  bestimmt  die 
Helden  Racines  zum  Leiden  und  macht  sie  deshalb  so  geeignet, 
die  erste  Rolle  in  seinen  Dramen  zu  spielen.  Audi  Goethes 
Iphigenie  unterliegt  der  Versudiung,  elie  sie  sich  iiberwindet, 
und  ebenso  wird  seine  Prinzessin  durdi  eine  Liebeserklarung 
schuldig. 

Racine  liat  versdiiedentlidi  den  Yersudi  gemadit,  auch 
die  Psyche  des  Mannes  zu  schildern,  ohne  indessen  Gliick 
damit  gehabt  zu  haben.  Das  sahen  wir  an  seinem  Agamemnon 
in  der  Iphigenie.  —  Man  wird  nun  nicht  behaupten  konnen, 
dass  Goethe  bei  dem  gleichen  Versuch  mehr  Erfolg  gehabt 
hittte.  Die  Natur  beider  war  eben  hervorragend  weiblich  be- 
tont,  so  dass  sie  dem  Seelenleben  der  Frau  ein  grosseres  Ver- 
standnis  entgegenbrachten  als  dem  des  Mannes. 

Die  Fassung  des  Seelendramas  als  Qualdrama  mit  dem 
schliesslichen  Yerzicht,  der  an  Stelle  der  Katastrophe  tritt, 
muss  dann  schliesslich  auch  seinen  besonders  gearteten 
Begriff  der  Handlung  als  wesentliches  Merkmal  ergeben. 
Da  wir  hieriiber  bereits  in  unserer  Arbeit  iiber  Racine  ge- 
sprochen  haben,  (S.  254 ff.)  konnen  wir  uns  jetzt  kurz  fassen. 

Das  gewohnliche  Drama  beruht  auf  der  Intrige,  das 
Seelendrama  aber  auf  der  Haufung  der  Momente,  die  den 
Helden  seelisch  herabstimmen  bis  zum  Bruch  oder  auch  bis 
zu  seiner  Wiedererhebung.  Spielen  bei  Racine  noch  aussere 
Umstande  mit,  die  den  Zusammenhang  mit  dem  Drama  ge- 
wohnlichen  Stils  aufrecht  erhalten,  wie  in  der  Andromache, 
die  von  Hermione  selbst  veranlasste  Gesandtschaft,  die  ihr 
zum  Unsegen  wird  und  die  Katastrophe  herbeifiihrt,  im  Bajazet 
die  Palastintrige  des  Vezirs,  im  Mithridates  die  gewaltsame 
"Einfiihrung  der  Romer,  die  den  Helden  zum  Entschluss  treiben 
und  in  der  Iphigenie  das  rankevolle  Spiel  Agamemnons,  und 
folgt  Goethe  dieser  Technik  zum  grossen  Teil  auch  noch  in 
seiner  Iphigenie,  wo  der  mit  dem  Riickfall  in  sein  Barbaren- 
tum  begriindete  Blutbefehl  des  Thoas  und  der  listige  Anschlag 
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der  Griochenjiinglinge  die  Intrige  bilden,  so  liisst  er  docli  im 
Tasso  alles  von  eiiier  verfriiliten  Elirung  des  Helden  abhiingen, 
die  diesen  seelisch  auf  das  tiefste  erregt,  alles  Unlieil  iiach 
sicli  zielit  und  den  jugendlichen  Dicliter  bis  an  den  Rand  des 
Walmsinns  bringt.  Das  kommt  alles  von  innen  lieraus,  und 
deshalb  muss  die  dritte  Szene  des  dritten  Aktes,  die  trotzdem 
eine  kleine  Intrige,  und  wieder  auf  Kosten  eines  eigentlicli 
edlen  Charakters  bringt,  etwas  auffallen. 

Grundform  des  franzosischen  Seelendrainas. 

Nacli  der  Analyse  der  Tragodien  Eacines  und  Corneilles 
in  den  beiden  ersten  Arbeiten  und  nacli  der  Bestimniung  der 
in  Frage  kommenden  Stiicke  als  Seelendranien  liier,  infolge 
des  Vergleiclies  mit  Goethes  Ipliigenie  und  Tasso,  ist  es  nicht 
sclnver,  eine  Art  Mutterforin  herzustellen,  aus  der  die  fran- 
zosischen Dramen  mehr  oder  weniger  liervorgegangen  sein 
konnten. 

Eine  genaue  Exposition  mit  deutlicher  Perspek- 
tive  auf  das,  worauf  schliesslich  alles  ankommt,  ist 
das  erste  Kennzeiclien  dieser  Form.  Ganz  besonders  wird 
die  Zeit  dabei  betont;  nicht  aber  die  Zeit,  in  der  die  Hand- 
lung  spielt,  als  vielmehr  die,  welche  ihr  voraufgegangen  ist. 
Dadurch  wird  das  Stiick  gleich  von  vornherein  als  Qualdrama 
gekennzeichnet.  Lang  aufgespeicherter  Gram  oder  iibermassig 
hingehaltene  Hoffnung  treiben  das  Stiick,  wie  unter  gewalt- 
samem  Druck,  schon  gleich  im  ersten  Akt  auf  eine  gewisse 
Hohe.  —  Das  ist  auch  bei  Goethes  „Iphigenie"  der  Fall. 

Die  Liebe  spielt  natUrlich  die  Hauptrolle.  Liebes- 
paare  sind  es,  die  sich  harmen  oder  hoffen,  und  in  der  Heim- 
lichkeit  des  Verhiiltnisses  liegt  der  Stachel  ihrer  Qual.  Man 
ist  lange  heimlich  verliebt  oder  heimlich  verlobt,  und  daraus 
folgen  wieder  die  fruchtbaren  Motive  fiir  die  Nebenbuhler 
und  fiir  die  Griinde,  die  die  Heimlichkeiten  rechtfertigen 
sollen.  —  Die  Notigung  zur  Unaufrichtigkeit,  das 
dissimulons!  muss  dann  aber  auch  ganz  notwendig  das  Ver- 
langen  erzeugen,  von  diesem  sittlich  erniedrigenden 
Zwang  frei  zu  werden;  sei  es  nun,  um  aus  einer  durch  die 
Umstiinde  geschaffeuen  unhaltbaren  Lage,  (Bajazet)  oder  aus 
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einer  iinwiirdigen  gesellschaftlicheii  Stellung  lieraus  zu  kommen 
(Hermione  in  der  Andromache;  Roxane  im  Bajazet)  oder  audi 
der  eigenen  Wlirde  und  zuletzt  allein  sclion  der  Walirheit 
wegen.  (Bajazet;  Monime  im  Mitliridates.)  Dabei  ist  die  lange 
Verlobiing-  in  g-ewissen  Fallen  nur  der  schickliche  Mantel  fiir 
ein  lang  bestehendes  engeres  Yerlialtnis,  wie  das  zwischen 
Hermione  nnd  Pyrrlms  in  der  Andromache,  oder  das  der 
Berenice  zu  Titus.  Darin  liegt  dann  wieder  eine  Steigerung 
des  Schmerzes,  wenn  schliesslich  die  berechtigte  und  lang 
genahrte  Hoffnung  auf  Rehabilitierung  doch  noch  zu  Schanden 
gemacht  wird. 

Die  nah  bevorstehende  Vereinigung  der  Liebenden 
fiihrt  dann,  mit  den  Hinder nis sen  bei  ihrerVerwirkliclumg, 
das  Stlick  auf  die  Hohe,  von  der  aus  man  die  Katastrophe 
kommen  sieht.  Die  Unmoglichkeit  der  Vereinigung  kann  dann 
schon  von  vornherein  durch  das  verschiedene  Alter  bedingt 
sein,  wie  im  Mithridates;  oder  dadurch,  dass  der  eine  Teil 
untreu  wird,  wie  Pyrrhus  in  der  Andromache,  oder  auch 
bereits  anderweitig  gebunden  ist,  wie  Bajazet  oder  Hippolyt 
in  der  Phadra,  oder  so,  dass  aussere  Umstande  hinder lich 
werden,  wie  im  Cid,  im  Horace  und  im  Bajazet.  —  Weiter 
entwickelt,  ist  es  die  Pflicht  gegen  hohere  Ideale,  die  Ein- 
spruch  erhebt,  wie  schon  in  Corneilles  Polyeuct  die  Heiligkeit 
und  Unaufloslichkeit  der  Ehe  und  bei  Eacine,  in  der  Berenice, 
der  Wille  des  Yolkes,  oder  ganz  allgemein,  die  Pflicht  gegen 
das  Vaterland.  —  Auch  eigene  Schuld,  wie  im  Mihridates, 
kann  den  Helden  um  das  Ziel  seiner  Hoffnungen  bringen  usw. 
—  Bei  Corneille  (in  seinem  Horace)  waren  es  die  Gotter,  die 
durch  ihre  Entscheidung  die  Vereinigung  der  Liebenden  un- 
moglich  machten.  —  Grausame  Zweifel  an  der  Treue  der 
Geliebten  gehen  mit  diesen  Motiven  Hand  in  Hand.  Hier  war 
also  reiche  Gelegenheit,  den  Vorwurf  durch  immer  neue  Behand- 
lung  in  stets  neuen  Farben  aufzutragen.  Racine  ist  Meister 
darin,  und  so  sind  seine  Tragodien  fiir  spatere  Dramatiker 
eine  reiche  Fundgrube  geworden. 

Nach  erwiesener  Unmoglichkeit  der  Vereinigung  miisste 
schliesslich  die  Katastrophe  erfolgen.  Das  Seelendrama  in 
seiner  besten  Form  findet  aber  einen  andern  Ausweg,  nam- 
lich  den  der  Entsagung.    Erst  durch  Zwang  von  aussen  her, 
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dann  freiwillig  von  innen  lieraus,  um  der  Liebe  selber  Avillen; 
und  erst  ganz  zuletzt,  unter  lieiterem  Yerziclit,  wie  bei  Hans 
Sachs  in  Wagners  lierrlicliem  Festspiel.  In  lierber  Entsagung 
liegt  sclion  die  Tragik  von  Corneilles  Horace  begriindet. 
Alteren  und  natiirliclien  Recliten  gegeniiber  verzichtet  Mithri- 
dates  zugunsten  seines  Solines;  auf  sie  gestutzt  sucht  audi 
Atalide  im  Bajazet  die  grausame  Eoxane  zu  besanftigen;  ge- 
zwungen  folgt  Berenice  dem  Beispiel  sittliclier  Erliebung  des 
Titus  und  notigt  audi  Antioclius  zum  Entsagen.  Aus  walirer 
Liebe,  um  das  Leben  des  Geliebten  zu  retten,  aber  immer 
nocli  unter  Qualen  der  Eifersucht,  will  Atalide  auf  Bajazet 
verzicliten,  —  Wie  reicli  -wieder  Eacine  audi  dieses  Motiv 
ausgestaltet  hat,  sehen  Avir  im  Mithridates  an  den  Scliwierig- 
keiten,  die  er  dem  Helden  durch  die  Entsagung  bereitet.  Die 
Yerwicklungen,  die  der  Dichter  dadurch  schafft,  dass  er  die 
Liebenden  zwar  verzichten  lasst,  Mithridates  aber  dazu  ver- 
anlasst,  seinen  Solin,  der  docli  sein  begiinstigter  Nebenbuhler 
ist,  zum  Hiiter  seiner  Braut  zu  bestimmen,  beweisen  wieder, 
wie  alles  andere  auch,  dass  das  Seelendrama  als  Qualdrama 
zu  fassen  ist.  Die  Aufforderung,  seine  Pflidit  zu  tun,  auch 
gegen  das  Yerlangen  des  Herzens,  das  dabei  zu  brechen  droht, 
das  ist  das  Wesentliche  dabei:  das  Sichstarkmachen  gegen 
sich  selber! 

Nehmen  wir  dann  noch  die  Hoffnungslosigkeit  liinzu, 
die  sich  ebenfalls  schon  in  Corneilles  Plorace  zeigt,  die  Selm- 
sucht  nach  dem  Tode,  um  dort  wenigstens  die  A'ereinigung 
mit  dem  Geliebten  zu  finden,  (die  auch  im  Bajazet  zum  Aus- 
druck  komnit)  dann  haben  wir  das  Schlussstiick  dieser  ausseren 
und  allgemeinsten  Form  des  franzosischen  Seelendramas. 


Teclinik  des  fraiizosischen 
Seelendramas 

mit  Beziig  auf  Goethes  Technik 
in  der  Iphigenie  imd  im  Tasso 


Die  Techuik  ist  nicht  bloss  eine  aussere,  unumgangliche  Bedingung 
der  Kunst,  sondern  ein  Teil  ihres  innersten  Weseiis. 

Anselm  Feuerbach 


Das  Aussere,  Architektonische  und  Plastische. 

Die  Grundlagen. 

Es  bleibt  uns  noch  der  Nachweis,  dass  Goethe  auch  tech- 
nisch  in  den  von  uns  behandelten  Dramen  von  seinen  fran- 
zosischen  Vorlagen  abliangig  ist.  Man  hat  bemerkt,  dass 
Goethe  in  seiner  Iphigenie  und  in  seineni  Tasso  darin  den 
Franzosen  folgte,  dass  er  ihre  drei  beriihmten  Einheiten 
wahrte:  alles  spiele  sich  bei  einheitlicher  Handlung  an  dem- 
selben  Orte  innerhalb  24  Stunden  ab.  i)  —  Fiir  Ort  und  Zeit 
stimmt  das,  fiir  die  Handlung  aber,  den  wichtigsten  Punkt, 
nicht  einmal  bei  den  franzosischen  Meistern  selber.  Dariiber 
kann  nach  unseren  Untersuchungen  iiber  das  klassizistische 
Drama  des  franzosischen  XVII.  Jahrhunderts  kein  Zweifel 
mehr  sein.  Dass  aber  auch  bei  Goethe,  weder  in  seiner  Iphi- 
genie noch  in  seinem  Tasso,  eine  einheitliche  Handlung  im 
gewohnlichen  Sinne  des  Wortes  zu  finden  ist,  das  glauben  wir 
im  ersten  Teil  der  vorliegenden  Arbeit  nachgewiesen  zu  haben. 
Die  Verwirrung  und  der  Streit  iiber  diese  Frage  hangt  mit 
der  Unklarheit  iiber  den  Begriff  der  Handlung  zusammen,  der 
fiir  das  Seelendrama  ein  etwas  anderer  ist  als  fiir  das  Drama 
gewohnlichen  Stils. 

Wollen  wir  nun  fiir  die  nachfolgenden  Betrachtungen  den 
giinstigsten  Standpunkt  finden,  so  miissen  wir  uns  erinnern, 
dass  das  asthetische  Gefiihl  der  Franzosen,  ganz  besonders  im 
XVII.  Jahrhundert,  auf  mathematisch-architektonischer  Grund- 
lage  beruht,  ebenso  wie  das  der  Griechen,  und  dass  Goethe 
gerade  hierin  mit  seinem  Empfinden  beiden  verwandt  ist. 

Nach  einer  mit  peinlichster  Sorgfalt  ausgearbeiteten  Ex- 
position —  die  Franzosen  sind  anerkannte  Meister  hierin  — 


')  Siehe  R.  M.  Meyer:  Goethe,  Bd.  I,  S.  316 f.  und  S.  331. 
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gelit  der  Aufbau  ganz  tektoniscli   uud  handwerksmiissig  vor 
sicli.    Der  Gnind  und  Boden,  aus  dem  der  Ban  sicli  erheben 
soil,  ist  vorlier  so  gut  bereitet,   dass  dieser  auch  fest  und 
siclier  in  ilim  rulien  kann.  —  Es  handelt  sicli  urn  Seelen- 
dramen,   und   da   ist   es   niclit   gut  getan,  mit  einem  Male, 
binnen  24  Stunden,  eine  Katastrophe,  oder  eine  die  Seele 
erscliiitternde  Trennung  lierbeizufiiliren.    Der  geistige  Zustand 
der  Helden   nacli  langer  qualvoller  AVartezeit   soil  sie 
erkliiren.    Ipliigeniens  Unmut  ist  von  Jalir  zu  Jahr  gestiegen, 
und  am  Anfang  des  Stiickes  finden  wir  sie  da,  wo  ilir  Zu- 
stand anfiingt,  ilir  unertraglicli  zu  werden.    In  diesem  Augen- 
blick  ersclieint  ganz  unerwartet  der  Retter,  und  so  erkliirt  es 
sicli,   dass   sie   seiner  List  ein  geneigtes  Ohr  sclienkt.     Im 
Tasso   wird   durcli   das   lange   vergebliclie  Warten  der  Hof- 
gesellschaft  auf  das  Werk  des  Dicliters,  auf  die  Mogliclikeit, 
ihn  dock  nocli  zu  einem  umgangliclien  Mensclien  zu  maclien, 
die  Ungeduld  des  Flirsten  gereclitfertigt,  aber  audi  die  tjber- 
eilung  erklart,  mit  der  er  ilim  den  verliangnisvollen  Kranz 
reiclit,  als  er  nun  mit  seinem  Gediclit  endlicli  sicli  selber  zu 
bringen  sclieint.  —  Der  festliclie  Tag  wird  zum  Ungliicks- 
tag !  —  So  ist  es  bei  fast  alien  Seelendramen  Kacines.  —  Ein 
ganzes  Jalir  dauert  die  Qual  Hermionens,  bis  sie  die  Demiiti- 
gung  niclit  langer   ertragen   kann  und  das  ersinnt,  was  ilir, 
da  sie  niclit  verzichten  will,  den  Tod  bringen  muss.  (Andro- 
mache.)   AVir  stelien  immer  sclion  von  vornlierein  vor  einem 
zum  tJberlaufen  vollen  Leidenskelch,  und  das,  was  der  Dicliter 
in  den  ubliclien  fiinf  Akten  dazu  bringt,  das  sind  nur  die 
Tropfen,  die  seinen  Inlialt  iiber  den  Rand  hinaustreiben.  — 
In  der  Berenice  wird  die  jiklisclie  Kunigin  nacli  flinfjalirigera 
Harren  auf  die  Kronung  ilirer  Liebe  gerade   dann  zu  qual- 
vollem   A^erziclit   getrieben,    als   ilir   mit    der   Erliebung    des 
Geliebten  zum  Kaiser  audi  ilire  Erliebung  zu  seiner  reclit- 
massigen   Gemahlin   gewiss   ersclieint.     Im  Bajazet   und   im 
Mitliridates  erkliiren  alinliche  A^orgiinge  lange  vor  dem  Stiick, 
das,  was  in  seinem  A^erlauf  unser  Herz  bewegt. 

In  eigenartiger  AA^eise  hat  AVagner  bei  der  AVeiterent- 
wicklung  des  Seelendramas  die  Exposition  im  Tristan  be- 
handelt.  „Dort  wird  die  A^orgeschichte  des  Stiickes  nirgends 
erzahlt,  sondern  in  die  Handluiig  verwoben.    Die  handelnden 
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Personen  verraten  nur  soviel  von  ihr,  wie  der  augenblickliclien 
Lage  eutspriclit.  Dreimal  horen  wir  Verscliiedenes  von  der 
Vorgeschiclite ,  immer  von  anderen  Menschen  und  immer  in 
anderer  Stimmung  und  in  neuer  Belenchtung.  Der  erste  Akt 
entlasst  uns  noch  unaufgeklart  iiber  den  eigentiimlichen  Seelen- 
untergrund  und  den  ausseren  Verlauf  der  Vorgeschichte.  Audi 
noch  im  zweiten  Akt  fehlen  einige  tatsacliliche  Aufklarungen, 
bis  sie  uns  durcli  Marke  in  seiner  Rede  an  Tristan  angedentet 
werden,  der,  um  Tristan  seiner  Untreue  inne  werden  zu  lassen, 
ihm  die  Vorbegebenlieiten,  soweit  sie  sich  zwisclien  ihm  und 
Tristan  zugetragen  haben,  mahnend  in  die  Seele  zuriickruft."i) 
Fast  dieselbe  Teclinik  befolgt  auch  Lessing  in  seiner  Minna 
von  Barnhelm,  wo  sich  die  Exposition  so  ziemlich  durch  das 
ganze  Stiick  liindurchzieht.  Erst  im  vierten  Akt  findet  sie 
iliren  Abschluss,  ja,  „dort  werden  eigentlich  erst  ihre  wesent- 
liclien,  bisher  nur  dunkel  angedeuteten  Punkte  mit  voller 
Klarheit  beleuchtet."2) 

Zur  Fundamentierung  des  Ganzen  gehort  auch  die  iiber- 
irdische  Leitung,  der  die  Handlung  selbst  noch  in  Goethes 
Iphigenie  untersteht.  Bei  den  Auffiihrungen  von  Corneilles 
Cinna  ist  es  franzosische  Biihnenpraxis,  die  vierte  Szene  des 
vierten  Aktes  zu  streichen.  Die  Erklarer  halten  sie  fiir 
iiberfliissig;  und  doch  liegt  gerade  hier  ein  wichtiges  Funda- 
mentstiick  fiir  das  Seelendrama,  das  auch  im  Cinna  steckt: 
Emilie,  die  die  Verschworung  gegen  Augustus  angestiftet  hat, 
empfindet  keinerlei  Beunruliigung,  als  Cinna  vor  den  Kaiser 
gefordert  wird.  Die  Verschworung  scheint  also  verraten  und 
doch  ist  die  Hauptschuldige  insensible  alors  qu'il  faut  trembler. 
(IV  4,  V.  129G)  D'ou  me  vient  cette  joie,  fragt  sie  sich,  (V.  1267) 
et  que  mal  a  propos  Mon  esprit  malgre  moi  gout  un  entier 
repos?  —  Die  Gotter,  meint  sie,  hatten  ihr  diese  Heiterkeit 
in  die  Seele  gelegt,  um  sie  ihr  Werk  ebenso  hochgemutet 
enden  zu  lassen,  wie  sie  es  angefangen  hatte.  V  3  aber  wird 
die  Bedeutung  dieser  Szene  klar:  es  ist  der  Wille  der  Gotter, 
dass  die  Monarchie  bestehen  bleibt,  und  deshalb  bereiten  sie 
in  jener  fraglichen  Szene  den  Wandel  in  Emiliens  Seele  vor, 


1)  F.  Kogel,  Bayreuther  Blatter  1892,  H.  8. 
'^)  Siehe  Kettner,  Lessiug,  S.  159. 

Steinweg,  Goethes  Seelendramen.  13 
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dass  sie  das  erkennen  und  iliren  Hass  gegen  Augustus  auf- 
geben  muclite.  (V  3,  V.  1715  ff.)  Diese  plotzliche  Erleuclitung 
von  Oben,  nur  oline  vorherige  begriindende  Anklindigung, 
haben  wir  auch  in  der  sechsten  Szene  des  fiinften  Aktes  in 
Goethes  Iphigenie.  —  Im  Polj'euct  hat  Corneille  dann  das 
ganze  Stiick  unter  gottliche  Leitung  gestellt,  die  alle  Personen 
der  Tragodie  zum  Christentum  filhrt. 

Eine  weitere  Grundlage  fiir  die  Handlung  ist  der  Hass 
der  Gotter,  die  den  Kampf  wollen,  nur  urn  die  Menschen  zu 
quiilen.  So  im  Horace,  Racine  hat  in  seinem  ersten  Stiick, 
der  Thebaide,  an  dieser  Anschauung  festge.halten,  und  in  seinem 
letzten  Seelendrama  finden  wir  sie  wieder.  Phaedra  wird  dort 
von  der  Venus  gepeinigt,  und  Poseidon  gewiihrt  dem  Kunig 
sein  freventliclies  Gebet  um  Bestrafung  des  Sohnes:  zum 
grossten  Leid  des  Bittenden.  Yon  dieser  Qua!  durch  den  Gott 
und  den  dadurch  hervorgerufenen  Hass  bei  den  Menschen 
zeugt  ja  auch  noch  die  deutsche  Iphigenie.  Goethe  will  aber 
doch  zeigen,  dass  wir  Menschen  nur  selten  fahig  sind,  den 
Ratschluss  der  Gotter  zu  begreifen.  Darin  liegt  bei  ihm,  wie 
iiberall,  der  weitere  Ausbau  auch  schon  der  Fundamente. 
Seine  Menschen  sind  nicht  mehr  so  ohnmachtig  wie  die 
Corneilles  und  Racines,  die  den  Gottern  gegeniiber  gleich  von 
vornherein  verlorenes  Spiel  haben. 

Ist  es  nicht  der  Gott,  dann  tritt  der  Konig  an  seine 
Stelle  und  fiihrt  als  hochster  Richter  die  Losung  herbei; 
aber  nicht  ohne  vorher  Kliiger  und  Beklagte  gehort  zu  haben. 
Goethes  Thoas  verlangt,  genau  so  wie  Racines  Mithridates, 
Beweise  ehe  er  sich  entscheidet.  Das  klassische  Muster  hier- 
fiir  finden  wir  bei  Corneille  im  fiinften  Akt  seines  Horace, 
wo  Tullius  iiber  den  Schwestermorder  zu  Gericht  sitzt.  Natiir- 
licli  spielt  das  Bekenntnis  der  Schuld  eine  Rolle  dabei,  und 
das  ist  ebenfalls  nicht  ohne  Interesse  zu  verfolgen.  Wir  finden 
es  in  der  Iphigenie  ebenso  wie  im  Tasso.  In  der  Iphigenie 
haben  wir  nicht  nur  Anklage  und  Verteidigung,  Reue  und 
Gewissensbisse,  sondern  audi  noch  die  Siihne,  d.  h.  die  wenn 
auch  nur  im  Wahn  erlittene  Todesstrafe  fiir  das  Verbrechen. 
Im  Tasso  ist  dann  der  Fiirst  auch  noch  der  Gott,  der  die 
Schicksalsfiiden  des  Jiinglings  in  seinen  gnadigen  Handen  halt, 
ihn  aber  durch  seinen  Sprucli  vernichtet. 
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Auf  so  gewissenhaften  Grundlagen  erhebt  sich  dann  der 
dramatisclie  Bau,  den  wir  fiir  Goethe,  im  ersten  Teil  unserer 
Arbeit,  als  Gruppenbau  erkannt  liaben. 


Der  Aufbau.     Das  Prinzip  der  Gruppe. 

Dass  das  Prinzip  der  Gruppe  von  Corneille  bereits  bis  zur 
Yollendung  ausgebildet  worden  ist,  liaben  wir  an  seinen  vier 
Meisterdramen  nachgewiesen.  Den  ersten  Anlass  zu  dieser 
Bildung  hat  ja  die  iibliche  Anordnimg  des  Dramas  in  fiinf 
Akte  mit  der  Hohe  in  der  Mitte  gegeben,  dann  aber  mag  wohl 
audi  das  Prinzip  der  Gruppe  im  romanischen  und 
spater  im  gotischen  Kirchenbau  vorbildlich  fiir  die 
weitere  Entwicklung  beziiglich  des  szenischen  Aufbaues  ge- 
wesen  sein.  —  Wir  diirfen  niimlich  nicht  vergessen,  dass 
Corneille  aus  Eouen  stammt,  der  Stadt  der  Gotik.  —  Die  Ent- 
sprechung  der  Bauglieder  rechts  und  links  von  der  Symmetrie- 
achse  mag  zur  Wiederkehr  derselben  Argumente  im  Drama, 
rechts  und  links  vom  mittleren  Akt,  oder,  innerhalb  der  ein- 
zelnen  Akte,  von  der  mittleren  Szene  aus  gefilhrt  haben.  Cor- 
neille ging  darin  so  weit,  dass  er  nicht  selten  auch  in  der 
Verszahl  Entsprechung  eintreten  liess.  Der  Beweis  dafiir, 
dass  dieses  eigenartige  Kompositionsverfahren  einer  anderen 
Kunst  als  der  poetischen  entlehnt  worden  ist,  liegt  darin,  dass 
es  weder  Corneille  noch  Racine  imnier  leicht  geworden  ist, 
das  iibliche  Aktschema  zu  fiillen.  So  haben  wir,  namentlich 
bei  Corneille,  eine  Anzahl  an  sich  iiberfliissiger  Szenen  und 
Personen,  die  keine  andere  Eechtfertigung  finden,  als  eben 
durch  jenes  erstrebte  Gleichgewicht  im  Gruppenbau.  So  auch 
nur  lassen  sich  einige,  sonst  durch  nichts  gerechtfertigte  Akt- 
striche,  mitten  zwischen  zusammengehorigen  Szenen,  erklaren. 
(s.  Corn.  S.59]!.) 

In  einem  besonderen  Aufsatz  in  der  Z.  f .  frz.  Spr.  u.  Lit.  i) 
hat  Verfasser  den  Zusammenhang  dieser  Kompositionsweise 
mit  der  einiger  anderen  Kunstgebiete  nachzuweisen  versucht. 
Da  nun  nicht  jedem  Leser  diese  Zeitschrift  zur  Hand  sein 

1)  Einige  merkwiirdige  Beispiele  von  Kompositionsiibertragnngen: 
Corneille,  Eacine,  Lafontaine  und  Lionardo  da  Vinci.  Z.  f.  frz.  Spr.  u.  Lit., 
Bd.  37,  8,  S.  295  ff. 
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moclite  und  dieser  Punkt  fiir  Goethe  uiid  seine  beideii  liier 

behandelten  Stiicke  von  Wiclitigkeit  ist,  wollen  wir  zwei  Bei- 

spiele  aus  jenem  Aiifsatz  lierausgreifen,  die  als  Musterbeispiele 

des  Gruijpenhaues  gelten  kunnen. 

In  Corneilles  Cinna   verriit  sclion   das  Prinzip  der  Akt- 

einteilung  Gruppenbau.    Der  erste  Akt  behandelt  nitmlicli  die 

Verscliworiiiig,  der  letzte  die  Verzeihiing  derselben.  (Grausam- 

keit  und  Milde  des  Augustus!)    Der  zweite  Akt  die  Hinder- 

nisse,  die  dem  Komplott  durcli  die  Grossmut  des  Kaisers,  der 

vierte  die,  welche  ihm  durch  den  Verrat  des  Maximus  drolien. 

In  der  Mitte  aber,  im  dritten  Akt,  haben  wir  das  Siegel  Cor- 

neillesclier  Kunst,  den  Konflikt  Cinnas,  der  seinerseits  wieder 

genau  in  der  Mitte  dieses  Aktes  steht.   Wie  diese  Symmetrie 

nun  audi  gelegentlich  innerhalb  der  Akte  durcligeflihrt  wird, 

zeigt  am  besten  die  dritte  Szene  des  ersten  Aktes,  wo  der 

Titelheld  seiner  Braut  den  Bericlit  liber  die  Verschworenen- 

versammlung  abstattet.    Er  beginnt  mit  einer  Anrede  Cinnas 

an  Emilien  und  schliesst  auch  mit  einer  solchen.    Oben: 

Pliit  aux  dieux  que  vous-meme  eussiez  vu  de  quel  zele 
Cette  troupe  entreprend  une  action  si  belle !  158 

Voila,  belle  Emilie,  a  quel  poiut  nous  en  sommes,  249 

"^^''  Mourant  pour  vous  servir,  tout  me  seniblera  doux  .  .  .        260 

Aber  audi  die  Mitte  des  Beridites  ist  durdi  eine  Anrede  an 

Emilien  ausgezeidmet: 

Vous  dirai-je  les  noms  de  ces  grands  personnages  .  .  .         205 

.  .  .  pourrais-je  vous  dire  a  quelle  impatience  .  .  . 

Ces  indignes  trepas,  quoique  mal  figures, 

Ont  porte  les  esprits  de  tons  nos  conjures?  212 

Diese  Anreden  bilden  also  gewissermassen  Fundament  und 
Spitze  des  Ganzen.  Das  Ardiitektonisdie  aber  zeigt  sich  in 
den  genau  widergleiclien  Abmessungen;  denn  die  mittlere  An- 
rede (V.  205 — 212)  halt  sidi  in  gleidien  Abstanden  von  den 
beiden  ausseren.  Es  sind  von  ihr  aus  genau  48  Verse  bis  zum 
Anfang  des  Beridites  und  ebensoviel  bis  zu  seinem  Ende. 
Die  beiden  Stiicke  aber  zwischen  den  Anreden  zerfallen 
inhaltlidi  wieder  in  je  zwei  Teile  und  zwar  so,  dass  auch 
diese  sich  bezliglich  ihrer  Argumente  entsprechen.  Zuerst 
wird   namlich  von  den  Verschworern  geliandelt,   dann  folgt 
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die  Hetzrede  gegeii  Augustus  uiid  hinter  der  Mitte,  in  Kor- 
respondenz  zum  letzten  Absclmitt  vor  ihr,  der  Mordplan  gegen 
Augustus.  In  dem  darauffolgenden  letzten  Abschnitt  ist  dann 
abermals  von  den  Verschworenen  die  Rede,  von  denen  der 
Dichter  ausging.  Damit  ist  die  Gruppe  deutlich  beraus- 
gearbeitet,  und  da  nun  audi  noch  die  ganze  betreffende  Szene 
mit  Emilien  beginnt  und  mit  ihr  schliesst,  so  lasst  sie  einen 
geradezu  musterhaft  ausgekliigelten  Gruppenbau  erkennen. 
In  der  Mitte  Emilie,  die  auch  die  innerste  Triebkraft  der 
Verschworung  ist.  Ihr  zunachst,  rechts  und  links,  der  von 
ihr  bedrohte  Kaiser  und  dieser  wieder  von  beiden  Seiten  durch 
die  Verschworer  eingeschlossen !  An  ein  Entrinnen  ist  also 
nicht  zu  denken.  Da  aber  alles,  was  geschieht,  nicht  Cinnas, 
sondern  einzig  und  allein  Emiliens  Werk  ist,  so  steht  sie  nicht 
nur  am  Anfang  und  Ende  des  Berichtes  und  in  seiner  Mitte, 
sondern  auch  noch  am  Anfang  und  Ende  der  ganzen  Szene. 
Ihre  Bedeutung  ist  also  flinffach  unterstrichen ! 

Diese  funfteilige  Gliederung  nach  dem  Schema 
a  b  c  b  a  ist  von  Corneille  oft  beliebt  worden,  besonders  in 
seinem  Horace,  wo  nicht  nur  einzelne  Szenen,  strophische 
Partieen  und  monologartige  Abschnitte  auf  solche  Weise  kom- 
poniert,  sondern,  dieser  ausseren  Symmetrie  wegen,  auch  grosse 
innere  Zusammenhange  auseinander  gerissen  worden  sind. 

Racine  hat  dieses  Kompositionsprinzip  eigentlich  erst  in 
seiner  Esther  und  Athalie  angewandt,  —  Interessant  ist  aber, 
dass   auch 

La  Fontaine 

gelegentlich  nach  diesem  Schema  komponiert  hat,  so  in  den 
beiden  als  Gegenstiicke  anzusehenden  Fabeln  vom  Wolf 
und  vom  Hunde  und  der  anderen  von  der  Eiche 
und  dem  Schilfe.  i)  In  der  ersten  Fabel,  deren  Kom- 
position  hier  kurz  analysiert  werden  mag,  haben  wir  ein 
Zwiegesprach  zwischen  dem  Wolf  nnd  dem  Hunde.  Not  und 
Uberfluss  sind  einander  drastisch  gegeniibergestellt.  Die  Ver- 
fiihrung  fiir  den  armen  Teufel  von  Wolf  ist  gross  und  gipfelt 
in  der  Aufforderung  des  Hundes:  „Suivez-moi!"  und  in  seiner 
Lockung:  „Vous  aurez  un  bien  meilleur  destin."   Dieser  21.Vers 


0  Fables  I,  5  und  I,  22. 
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nimmt  genaii  die  Mitte  der  aus  42  Versen  bestelienden  Fabel 
ein.  —  Die  Not  aber  lebt  in  Freiheit,  wiilirend  dem  Wohl- 
leben  Sklaverei  bescliieden  ist.  Sind  also  oben  den  unsicheren 
Vagabonden  die  in  beliabiger  Rulie  lebenden  Haustiere  ent- 
gegengesetzt,  so  unten  die  servilen  Diener  den  freien  Herren. 
AUes  das  knapp  und  prazis,  alles  auf  grosse  Gegensatze  ge- 
arbeitet,  wie  die  Thenien  bei  Corneille  und  Racine  auch. 

Die  Hauptdisposition  ist  demnacli:  1.  Der  Neid  der 
Armut.  (20  Verse)  2.  Die  Aufforderung  zur  Umkehr 
und  zum  Wohlleben.  (1  Vers)  3.  Die  Bedingungen  des 
Tausches.  (20  Verse)  —  Symmetrie  also  reclits  und  links  bei 
ausserlich  ganz  scliwaclier,  innerlicli  aber  liochst  bedeutungs- 
voller  Mitte;  denn  sie  enthiilt  in  einem  einzigen  Verse  alles 
das,  worauf  es  in  der  Fabel  ankommt. 

Aber  auch  Fiinfteilung  ist  liier  unverkennbar.  Die  Ein- 
leitung,  als  Exposition  des  Dicliters  genommen,  fasst  12  Verse. 
Sie  enthiilt  die  Beschreibung  der  beiden  Tiere.  Darauf  folgt 
die  Aufforderung  des  Hundes  an  den  Wolf,  sein  Geschick 
zu  iindern,  in  8  Versen.  Sie  wird  in  dem  folgenden  mittleren 
und  21.  Verse  mit  dem  Hinweis  auf  das  bessere  Leben, 
das  ihn  erwartet,  schiirfer  formuliert.  —  Genau  dieselbe  An- 
ordnung,  nur  in  umgekehrter  Reilienfolge  der  inhaltlichen 
Argumente,  findet  sich  im  zweiten  Hauptteil  von  Vers  22  ab, 
noch  dazu  bei  gleicher  Verszahl  der  beiden  Unterabteilungen. 
Es  folgen  namlich  abermals  8  Verse  mit  den  Bedingungen, 
die  der  Hund  dem  Wolf  auf  seine  Frage,  was  man  tun  miisse, 
um  ein  besseres  Leben  zu  haben,  gibt  und  dann  zum  Schluss 
wieder  12  Verse,  wie  im  Anfang,  in  denen  in  dialogischer 
Fassung  die  Bedenken  des  Wolfes  auseinandergesetzt  werden. 

Das  Ganze besteht  demnach  aus  12  +  8  +  1+8  + 12 Versen. 

Wer   aber   noch   weiter  gehen  und  auch  die  kleinsten  Ab- 

schnitte  ziihlen  wollte,  die  sich  inhaltlich  in  Stichworten  aus- 

sondern  lassen,  der  wiirde  linden,  dass  Uber  der  Mitte  ebenso- 

viel  Teilchen   stehen   wie   unter  ilir;   namlich  je  acht.     Sie 

sind  in   dem  hier  folgenden  Text  links  durch  kleine  Zalilen 

bezeichnet. 

a)  Der  Wolf  und  der  Hund. 

1  Un  loup  n'avait  que  les  os  et  la  peau, 

Taut  les  chiens  faisaient  bonue  garde; 
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2  Ce  loup  rencontre  un  dogue  aussi  puissant  que  beau, 
Gras,  poll,  qui  s'etait  fourvoye  par  megarde. 

3  L'attaquer,  le  mettre  en  quartiers, 
Sire  loup  I'eut  fait  volontiers; 

4  Mais  il  fallait  livrer  bataille, 
Et  le  matin  etait  de  taille 

A  se  defendre  hardiment. 

5  Le  loup  done  I'aborde  humblement, 
Entre  en  propos,  et  lui  fait  compliment 

Sur  son  embonpoint,  qu'il  admire. 

b)   Der  Hund. 

6  „I1  ne  tiendra  qu'a  vous,  beau  sire, 
D'etre  aussi  gras  que  moi,  lui  repartit  le  chien; 

7  Quittez  les  bois,  vous  ferez  bien: 
Vos  pareils  y  sont  miserables, 
Cancres,  heres  et  pauvres  diables, 

Dont  la  condition  est  de  mourir  de  faim. 

8  Car  quoi!   rien  d'assure,  point  de  franche  lippee;  _ 

Tout  a  la  pointe  de  I'epee. 

c)  Die  Aufforderung. 
Suivez-moi,  vous  aurez  un  bien  meilleur  destiu." 

b)   Der  Hund. 

1  Le  loup  reprit:  „Que  me  faudra-t-il  faire?" 

2  —  „Presque  rien",  dit  le  cbien:  „donner  la  cliasse  aux  gens 

Portant  batons,  et  mendiants; 
Flatter  ceux  du  logis,  a  son  maitre  complaire: 

3  Moyennant  quoi  votre  salaire 
Sera  force  reliefs  de  toutes  les  fagons, 

Os  de  poulets,  os  de  pigeons. 
Sans  parler  de  mainte  caresse." 

a)   Der  "Wolf  und  der  Hund. 

4  Le  loup  deja  se  forge  une  felicite 

Qui  le  fait  pleurer  de  tendresse. 

5  Chemin  faisant,  il  vit  le  cou  du  chien  pele. 

6  „Qu'est  cela?"  lui  dit-il.  —  „Rien."  —  „Quoi!  rien."  —  „Peu 

de  chose." 

—  „Mais  encor?"  —  Le  collier  dont  je  suis  attache 
De  ce  que  vous  voyez  est  peut-etre  la  cause." 

7  —  „ Attache!"  dit  le  loup;  „vous  ne  courez  done  pas 
Oil  vous  voulez?"  —  „Pas  toujours;  mais  qu'importe?" 

—  II  importe  si  bien,  que  de  tons  vos  repas 

Je  ne  veux  en  aucune  sorte, 
Et  ne  voudrais  pas  meme  a  ce  prix  un  tresor." 

8  Cela  dit,  maitre  Loup  s'enfuit  et  court  encor. 
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Bei  Goethe,  liaben  wir  gesehen,  ist  dasselbe  Prinzip 
massgebend  gewesen,  audi  hinsiclitlich  der  Zalil  fiinf  und 
zwar  sclion  bei  Anordnung  seiner  Personen.  (s.  S.  45  und  124) 
Was  ilin  aber  tecliniscli  als  unzweifelhaft  von  den  Franzosen 
abliangig  erweist,  das  ist  die  Mitte  seiner  beiden  Seelen- 
dramen.  Von  hier  aus  ist  audi  bei  ihm  das  Gauze  ausge- 
glidien.  Hier  ist  die  Spitze  der  Gruppe:  in  der  Ipliigenie  Orests 
Krise,  im  Tasso  der  Konfiilvt  der  Grafin.  Selien  wir  uns  diese 
beiden  Peripetieszenen,  die  noch  dazu  beide  durdi  Monologe 
von  fast  gleidier  Abmessung  (Orest  52,  Leonore  53  Verse) 
gebildet  werden,  genauer  an,  dann  finden  wir  dort  dieselbe 
Symmetrie  wie  in  den  oben  angefilhrten  Gruppenbeispielen. 
Der  betreffende  Monolog  Orests  (III  2)  ist  folgendermassen 
gegliedert: 

a  Vergessen  und  Rulie  bei  den  Toten!  ....  8  V. 

b  Ersdieinung  der  Ahnherren 15  „ 

c  Orests  Gruss  und  Bitte  um  Aufnahme    ...  14  „ 

b  Willkommen  der  Anherren 14  „ 

a  Beunruliigende  Frage  nach  dem  Allen   ...  9  „ 

Der  Beruliigung  im  ersten  Absdinitt  ist  die  Unrulie  im 
letzten  und  fiinf  ten  gegeniibergestellt,  dariiber  namlidi,  dass 
der  „Alte"  bei  den  Toten  kein  Vergessen  und  keine  Euhe 
gefunden  hat.    Damit  erklart  sidi  audi  Orests  Weheruf : 

Ihr  scheint  zu  zaudern,  euch  wegzuwendeu  ? 

Was  ist  es?    Leidet  der  Gottergleicbe? 

Weh  mir!   es  haben  die  Ubermiicht'gen 

Der  Heldenbrust  grausame  Qualen 

Mit  ehrnen  Ketten  fest  aufgeschmiedet.  1309 

Ebenso  entspredien  sidi  inlialtlidi  audi  die  beiden  inneren 
Abschnitte,  die  um  die  Mitte  herum:  sie  liandeln  von  den 
Ahnherren,  ihrem  Erscheinen  und  ihrem  Willkommen.  Die 
Mitte  aber,  der  Omphalos,  wie  wir  dieses  Glied  bei  Corneille 
nach  Analogic  des  Terpander-Sdiemas  nannten,  enthalt  Orests 
Gruss  und  Bitte  an  sie;  also  die  Hauptsache.  —  Wie  Zahlen- 
symmetrie  nur  eben  vermieden  ist,  zeigen  die  Absdmitte  in 
ihren  Abmessungen  selber. 

Im  Tasso  ist  die  entsprediende  Szene  ebenfalls  symme- 
trisch  angelegt.  Sie  enthalt  aber  nur  drei  zusammenfassbare 
korrespondierende  Telle: 
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a  Du  bist  im  Besitz  mid  beraubst  nocli  die  Arme!  12  V. 
b   Dein  Name  aber  wird,  gleicli   dem  Lauras,   auf  die 

Ewigkeit  kommeii 27  V. 

c   Scliliesslicli  nimmst  du  ilir  nichts;   demi  du  bringst 

ilm  ja  wieder! 14  V. 

In  der  Mitte  ist  von  der  Sprecherin  selber,  von  ilirer  Liebe 
und  ilirem  Ehrgeiz  die  Rede,  oder  nocli  zentraler,  von  Laura, 
der  sie  nun  in  nichts  mehr  naclizustehen  brauclie;  aussen 
aber  von  dem  Raube,  den  sie  an  ihrer  Freundin  begehen  will. 
Das  sind  aber  nicht  die  einzigen  Stellen  mit  S3'mmetrisclier 
Anlage  bei  Goethe.  Iphigeniens  Monolog  nach  dem  Zu- 
spruch  des  Arkas  (IV  3)  gehort  ebenfalls  hierher: 

a  Ich  erschrecke 8  V. 

b  Ich  schien  zu  schlummern 6  „ 

c  jVIein  Bruder  ergriff  mein  Herz 6  „ 

b  Arkas  hat  mich  aufgeweckt 3  „ 

a  Ruhe  meine  Seele! 6  „ 

Die  Mitte  c  wird  durch  die  um  sie  herumgelegten  inneren 
und  ausseren  Teile  mit  ihren  sich  entsprechenden  Argumenten 
deutlich  genug  hervorgehoben.  —  Der  scharf  betonten  Mitte 
wegen  ist  auch  noch  Iphigeniens  debet  an  Diana  zu 
nennen,  (14)  wo  das  eigentliche  kurze  debet:  0,  enthalte 
von  Blut  meine  Hande!  der  Verszahl  nach  genau  die  Mitte 
halt.    Das  danze  zahlt  10  +  1  +  10  Verse. 

degenliber  diesem  mehr  architektonischen  Empfinden  in 
der  Iphigenie,  herrscht  im  Tasso,  namentlich  was  den  doch 
sonst  strenger  komponierten  Monolog  angeht,  mehr  Freiheit, 
Oder  besser  gesagt,  mehr  musikalisches  defiihl.  Neigt  die 
Iphigenie  in  dieser  Hinsicht  zu  Corneille,  so  Tasso  zu  Racine, 
obschon  gerade  Racine  in  den  Monologen  viel  schematischer 
ist  als  sonst,  Worin  aber  doethe  im  Aufbau  der  druppe  noch 
iiber  seine  Muster  hinausgeht,  zeigt  sich  darin,  dass  er  gerade 
die  Monologe  dazu  benutzt,  um  mit  ihnen  die  Aktgruppe  herzu- 
stellen.  (s.  S.  46  und  S.  124) 

Auch  Richard  Wagner  hat  als  Kenner  des  Seelen- 
dramas  der  Franzosen  und  doethes  das  soeben  behandelte 
Kompositionsprinzip    herausgefiihlt    und    befolgt.     Uber    die 


202 

Si'mmetrie  im  Tristan  ist  von  F.  Kogel  an  dem  sclion  an- 
gefiilirten  Orte  eingeliend  geliandelt  worden.  —  Uns  war  der 
Tiistan  sclion  wef^en  seiner  ]3ezieliungen  zu  Racines  Phiidra 
interessant,  nnd  liier  konnen  wir  ilin  abermals  wegen  seines 
eigenartigen  Griippenbaiies  anfiiliren.  Seine  drei  Akte  bilden 
nun  aber  niclit,  jeder  mit  seinen  Szenen  fiir  sicli  Gruppen,  ob- 
gleich  jedesmal  die  mittlere  Szene  audi  die  Hiibe  des  in  sich 
vollkommen  abgescblossenen  Aktes  entbalt:  I  3  das  Liebes- 
bekenntnis  Isoldens,  (Da  sali  er  mir  in  die  Augen)  II  2  das 
Liebesduett  und  III  2  die  Sterbeszene,  sondern  so,  dass  die 
Mitte  des  Ganzen  zur  Mitte  des  ersten  und  der  des  letzten 
Aktes  sich  verliiilt  wie  der  glanzende  Tag  zur  Morgen- 
djimmerung  und  zur  Nacht,  in  die  er  versinkt.  Dazu  sind 
noch  (ahnlich  wie  in  Goetlies  Tasso  Akt  III  und  IV)  Akt  II 
und  in  parallel  zueinander  komponiert.  Der  Erwartung 
Tristans  durch  Isolden  (II 1)  entspriclit  (III  1)  die  Erwartung 
Isoldens  durch  Tristan.  Darauf  folgt  in  beiden  Akten  die 
Vereinigung  der  Liebenden  und  als  Aktschluss  hier  wie  dort 
das  unerwartete  Erscheinen  Markes.  —  Oben  der  Verrat,  unten 
die  Verzeihung! 

Von  den  jetzt  lebenden  Seelendramatikern  hat  das  Prinzip 
der  Gruppe,  meist  unter  strenger  Wahrung  der  Fiinfteilung, 
der  Schweizer  Maler  Ferdinand  Hodler  wieder  zu  An- 
sehen  gebracht.  Seine  Bilder  im  Berner  Museum:  „Der  Tag", 
,,Eur3'tlimie",  „Die  Nacht"  bieten  glanzende  Beispiele  dafiir. 
Ebenso  sind  seine  ,,Lebensmiiden"  und  seine  „Enttauschten" 
hier  zu  nennen,  die,  mit  der  Eurytlimie  in  der  ]\Iitte,  abermals 
eine  symmetrische  Gruppe  bilden  konnten. ') 

Statuarische  Auffassung  der  Personen. 

Ist  der  ganze  dramatische  Bau  architektonisch  empfunden, 
so  ist  es  nur  stilvoll,  wenn  die  Personen  statuarisch  aufgefasst 
W'erden.^)  Die  „stille  Einfalt  und  edle  Grosse"  AVinckelmanns, 
die  so  manchen  aus  Goethens  „Iphigenie"  anspricht,  hat  hier 


>)  Abbildungen  in  Dt.  Kunst  u.  Dekoration.   Februar-Heft  1906. 
^)  Vgl.  audi  Gustav  Kettner,  Lessings  Dramen  im  Lichte  ihrer  und 
unserer  Zeit.   Berlin  1904,  S.  61. 
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ihren  Wirkungsgriind.  Das  aber,  was  manchem  bei  Goethe 
„antik"  anmutet,  ist  eigentlich  mehr  franzosisch:  das  ruhige 
Gegeniiber  von  luir  zwei  Sprecliern  namlich  imd  die  ge- 
messene  Pose.  Das  ist  es,  was  das  klassizistische  Drama  der 
Franzosen  auszeiclinet.  Dazii  wurde  der  feierliche  Eindruck 
noch  durcli  den  Pomp  und  Putz  gehoben,  mit  dem  die  Edel- 
leute  des  Eoi  Soleil  auftraten. ')  Den  andern  niliig  anhoren, 
ilin  ruhig  ausreden  lassen  und  dabei  seine  vornehme  Haltung 
wahren,  das  geliorte  zum  Hofton !  —  Wenig  Personen  also  uud 
nur  wenig  Gesten!  —  Was  Augustus  im  Cinna  dem  Titelhelden 

einscliarft: 

Prends  un  siege,  Ciuua,  prends,  et  sur  toute  chose 

Observe  exactement  la  loi  que  je  t'impose: 

Prete,  sans  me  troubler,  I'oreille  a  mes  discours; 

D'aucun  mot,  d'aucun  cri,  n'en  iuterromps  le  cours; 

Tiens  ta  lang'ue  captive,  et,  si  ce  grand  silence 

A  ton  emotion  fait  quelque  violence, 

Tu  pourras  me  repondre  apres  tout  a  loisir: 

Sur  ce  point  seulement  contente  mon  desir.  1432 

verstand  sicli  eigentlicli  ganz  von  selbst.  —  Nie  kam  der  eine 
Spieler  in  Verlegenheit,  was  er  wahrend  der  langen  Aus- 
fiihrungen  des  anderen  mit  sicli  anfangen  sollte:  er  posierte! 
—  Die  Pose  geliorte  eben  audi  zum  Spiel! 

Durch  solche  statuarisclie  Auffassung  musste  das  Gefiihl 
fiir  die  Personlichkeit  ausserordentlich  erhoht  werden. 
Die  italienische  Hoclirenaissance  hatte  in  dieser  Bezieliung 
schon  vorgearbeitet,  besonders  aber  darin,  dass  die  Person  audi 
von  innen  lieraus  von  ilirer  Wiirde  durchdrungen  war.  Fiir 
die  Literatur  ist  besonders  der  „Cortegiano"  des  Castiglione 
als  Anreger  zu  nennen.  —  Nidits  ist  also  stilwidriger  als  die 
Hast  bei  der  Deklaraation  der  langen  Botenberichte 
Oder  gar  Monologe,  die  audi  bei  uns,  und  wieder  nadi  dem 
Muster,  aber  diesmal  der  modernen  Franzosen,  Platz  gegriffen 
hat.  Um  namlidi  Zeit  zu  sparen,  audi  ohne  zu  kiirzen,  rasen 
die  franzosisdien  Schauspieler  soldie  Zusammenhange  herunter 
und  verlangsamen  das  Tempo  nur  an  soldien  Stellen,  die, 
ihrer    Meinung    nadi,    fiir    das    ganze    bedeutungsvoll    sind. 


')  Dazu  vergleiche  man,  vi^as  Voltaire  iiber  die  Fehler  des  franzosischen 
Theaters  sagt.  Lessing  gibt  uns  seine  Ansicht  in  der  Hamb.  Dram,  im 
80.  Stuck,  wo  er  i\ber  die  dramatische  Form  spricht. 
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Deblayer  neniit  man  das  diiibeii,  d.  li.  abraumen,  Scliutt  weg- 
schaft'en! ')  Dadurcli  muss  naturlich  das  Gefiilil  fur  das 
Statuarische  veniielitet  werden,  und  so  kommt  man  jetzt  kaum 
nocli  zu  einem  echten  Eindruck  der  Biihnenwerke  jener  Zeit. 
—  Alls  diesem  Stilempfinden  lieraus,  das  Eacine  sclion  niclit 
melir  in  dem  Masse  eigen  war  wie  seinem  grossen  Yorgiinger, 
erkliirt  sicli  JMadame  Sevignes  begeistertes:  vive  notre  vieil 
Corneille!  erkliirt  sicli  audi  das  Befremden  grosser  zeit- 
genossischer  Kreise  gegeniiber  dem  Dicliter  der  Liebesleiden- 
scliaft.    Er  fiel  ihnen  auf  die  Nerven! 

Dass  nun  Goethe,  liier  gerade  wegen  seines  klassischen 
Stils,  mit  der  Ungunst  des  Publiknms  kjimpfen  musste,  hat 
denselben  Grund.  Das  kiinstlerische  Empfinden  der  Zeit  war 
noch  nicht,  wie  seines,  zu  dem  Winckelmanns  emporgestiegen. 
Wir  sehen  aber  audi,  dass  dieses  Stilempfinden  fur  Gruppen- 
bau  und  statuarisdie  Auffassung  der  Personen  nidit  erst  auf 
den  Erneuerer  der  Antike  bet  uns  zuriickgeht,  sondern  weiter 
liinaufreicht,  Ruhe  und  Wiirde  war  sdion  dem  franzosich- 
klassizistisdien  Drama  eigen,  ganz  besonders  der  Tragodie 
Corneilles. 


*)  Diese  Barbarei  gegen  Kunstwerke  ist  auf  xmserer  Biihne,  ineines 
Wissens,  zuerst  clurch  deu  so  unglaublich  zungengewandten  Kainz  veriibt 
worden. 


Das  Innere  und  Einzelne. 

Monolog  und  Botenbericht. 

Monolog  und  Botenbericht  sind  gewissermassen  die  Friiclite 
dieser  architektonischen  und  statuarischen  Auffassung.  Dass 
im  klassizistischen  Drama  der  Franzosen  der  Botenbericht 
reicher  ausgestattet  ist  als  der  Monolog,  hat  im  rhetorischen 
Charakter  dieses  Dramas  seinen  Grund:  es  muss  etwas 
erzahlt  werden,  wie  auch  noch  in  der  Iphigenie  Goethes, 
und  so  sind  die  langatmigen  Schlachtenberichte  gewohnlich  die 
Glanzstiicke  darin.  Nur  Corneilles  Cinna  steht  beziiglicli 
seiner  grosseren  Monologe  mit  Goethes  Iphigenie  und  seinem 
Tasso  auf  gleicher  Stufe.  Hier  betragen  die  Monologe  11  "/o 
des  Ganzen,  wahrend  sie  sonst  nur  ungefahr  6  o/o  ausmachen. 
Dabei  ist  gerade  der  Cinnas  das  Sttick,  mit  dem  Corneille 
dem  Seelendrama  am  nachsten  kommt.  Die  seelischen  Kon- 
flikte  Emiliens  (1 1),  Cinnas  (III  3),  des  Kaisers  (IV  2)  und 
zuletzt  auch  des  Maximus  (V  6)  werden  in  Monologen  ent- 
wickelt. 

Goethe  hat  nun,  wie  wir  bereits  sahen,  einen  Teil  seiner 
Monologe  symmetriscli  nach  dem  Prinzip  der  Gruppe  kom- 
poniert.  Sehen  wir  uns  aber  bei  den  Franzosen  um,  so  werden 
wir  gerade  beim  Monolog  ein  ganz  anderes  Kompositions- 
prinzip  entdecken. 

Corneille  gibt  schon  im  Cid  das  Muster,  dem  Racine 
folgt  und  das  auch  noch  bei  Goethe  durchscheint.  Rodrigos 
beriihmte  Stanzen  (I  6),  in  denen  er  iiber  die  harte  Notwendig- 
keit  klagt,  den  beleidigten  Vater  am  Vater  seiner  Braut 
rachen  zu  miissen,  bringen  nach  einer  einleitenden  Stanze 
mit  der  Exposition  fiinf  weitere  mit  folgender  typischer  Ent- 
wicklung: 
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1.  Die  zweifelnde  Frage:  Was  ist  unter  solchen  Umstilnden 

zu  tun?   Faut-il  laisser  un  affront  imi»iini?   Faut- 
il  punir  le  pere  de  Chimene?  310 

2.  Steigerung  der  Zweifel:  Fer  m'es-tu  donne  pour  venger 

mon  honneur?    M'es-tu  donne  pour  perdre  ma 
Chimene?  320 

3.  Erster  Entscliluss:  Mourons  sans  offenser  Chimene.  330 

4.  Umkehr  (tJberlegungen):  Kechercher  un  trepas  si  mortel 

a  ma  gloire!  332 

5.  Letzter  Entschhiss:   Courons  a  la  vengeance!  346 

Im  Cinna  (IV  2),  wo  Augustus  nach  Entdeckung  der 
Verschwurung  bei  sich  uberlegt,  ob  er  Gnade  oder  Rache 
iiben  soil,  kehrt  dasselbe  Kompositionsprinzip  verdoppelt 
wieder  nnd  zwar  ebenfalls  mit  einem  Auftakt  in  Gebets- 
charakter: 

Gebet:    Ihr    Gotter,    nehmt    die    Macht    wieder    von 
mir! 8  V. 

I.  Teil:   Erwagungen:   Uberlege  Augustus!     ...      2  ,, 
Du  hast's  nicht  anders  verdient!    ...     14  „ 
Erster  Entschluss:    Souffre  des  ingrats  apres  I'avoir 

ete 4  V. 

Umkehr:   Aber  das  ware  Selbstverrat    ....    10  „ 
Neuer  Entschluss:  Punissons  I'assassin!    ...      3  „ 

II.  Teil:  Neue  Erwagungen:  Immer  wieder  Blut?  .      7  „ 
Dritter  Entschluss:  Meurs  Octave!      ....     18  „ 
Neue  Zweifel:     0   rigoureux   combat   d'un  coeur   irre- 
solu.    1188 6  V. 

Nehmen  wir  das  Hauptwerk  aus  Racines  Friihzeit,  seine 
Andromache,  so  werden  wir  (VI)  im  Monolog  Hermionens 
iiber  ihre  Unentschlossenheit  dieselbe  Disposition  erkennen: 

1.  Die  Frage:    Lieb'  oder  hass  ich  Pj'rrhus?  —  Was  soil 

ich  tun? 4  V. 

2.  Erwagungen:   Er  ohne  Empfindung,  und  ich  interessiere 

mich  noch  fiir  ihn? 10  V. 

3.  Entschluss:  Qu'il  perisse!  Er  nimrat  mich  nicht  ernst,  hat 

andere  Gedanken 11  V. 
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4.  Bestarkung  des  Entschlusses:  Non,  non,  qu'il  meure! 

er  will  es  nicht  anders 3  V. 

5.  Umkehr  mit  neuer  Frage:   „Er"  will  es?  Bin  „icli"  es 

nicht,  die  ihn  liebt,  die  nur  gekommen  ist,  ilin 
zu  toten? 7  V. 

Wie  stark  liberall  das  „Cog'ito"  des  Descartes  zum  Vorscliein 
kommt,  wie  selir  die  vernlinftige  Uberlegung-,  gerade  beim 
Monolog  mitspricht,  das  spiegelt  die  moralische  Anscliauimg 
der  Zeit  nicht  minder,  als  Gruppe  und  statuarische  Auffassung 
die  asthetische. 

In  der  Berenice  ist  es  nicht  anders.  Eingangs  seines 
Monologes  fragt  Antiochus  (1  2)  ebenso  zweifelhaft,  ob  er  vor 
seinem  Weggang  Berenice  noch  einmal  seine  Liebe  gestehen 
konne  und  weiter  unten  (IV  4)  der  Kaiser,  ob  er  der  Geliebten 
seinen  graiisamen  Entschluss  sie  zu  verlassen,  mitteilen  solle 
Oder  nicht.  Hier  steht  auch  noch  in  beiden  Monologen  der 
erste  Entschluss  genau  in  der  Mitte.  Auch  im  Bajazet  ist 
das  der  Fall:  IV  4  tiberlegt  Roxane,  was  sie  mit  dem  perfiden 
Liebespaar  beginnen  soil.  Ihr  erster  Entschluss:  tendons  lui 
quelque  piege!  teilt  das  Ganze  in  zwei  gleiche  Teile;  ihr 
z weiter:  Je  veux  tout  ignorer!  endigt  dann  den  Monolog. 
(S.  a.  Iph.  IV  8,  V.  1448  u.  Phaed.  IV  5,  V.  1203.) 

Im  Mithridates  erinnert  der  Monolog  des  Konigs, 
(IV  5)  rait  der  Klage  uber  sein  schwaches  Herz  sofort  an  den 
des  Augustus  im  Cinna.  (IV  2)  Er  ist  nicht  nur  nach  seinem 
Muster  gebaut,  sondern  auch  seinem  Empfinden  nachgedichtet. 
Der  engen  Beziehungen  wegen,  die  gerade  der  Mithridates 
zu  Goethe  hat,  mag  audi  noch  diese  beriihmte  Stelle  in 
ihrer  Anlage  hier  folgen:  Mithridates  hat  Monimens  Ver- 
trauen  in  hinterlistiger  Weise  getiiuscht  und  ist  von  ihr  des- 
halb  zurllckgewiesen  worden.  Sie  kann  ihm  auf  solche  Perfide 
hin  nicht  piehr  angehoren,  und  so  weiss  nun  der  Konig  nicht, 
was  er  tun  soil. 

I.   Entschluss. 

a  Die  Frage:  Du  hast  wohl  noch  Mitleid  mit  ihr?      4  V. 

b  Entschluss:  Verhartung  zur  Grausarakeit:  Plus  de 
pardon,  plus  d'amour!  Immolons  trois  a  la 
fois! 4  V. 
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c   Bestiirkung   des  Entsclilusses:    Das  wird  das  rechte 
^\'eiheopfer    fiir    den    Eachekrieg    gegeii    Rom 

seiii! 4  V. 

Xipliares  soil  den  Anfang  maclien!     .    .      2  „ 

II.  Umkehr  und  neuer  Entschluss. 

a  Frage:   Was  tust  du?  —  den  toten,  der  allein  dicli 

riichen  kann? 4  V. 

b    Cberlegiing:    Du  braiiclist  einen  Eaclier,  niclit  aber 

eine  Geliebte! 4  V. 

c   Neuer  Entschluss:  Cedons-la! 2  „ 

III.   Abermalige  Umkehr. 

Yains  efforts!  Je  brule 3  „ 

Welches  Mitleid  mit  ihr  halt  mich  zuriick?      3  „ 

lY.   Klage  und  Mitleid  mit  sich  selber. 

Triumphiert  ihr  Romer  fiber  meine  Schande  und 

Feigheit 4  V. 

Gegen  alle  Gifte  babe  ich  mich  gefeit,  .      4  „ 
Besser  ware  es  gewesen,  mich  gegen  das  Gift  der 
Liebe  zu  schiitzen 5  V. 

Im  Cinna  lasen  wir: 

0  Eomains,  6  vengeance,  6  pourvir  absohi 

0  rigoureux  combat  d"un  coeur  irresolu!  1187 

Im  Mithridates: 

0  Monime!  6  mon  fils!    Inutile  courroux!  1409 

una  Vains  efforts,  qui  ne  font  que  m'instruire 

Des  faiblesses  d'un  coeur  qui  cherche  a  se  seduire!  1404 

Die  Abhangigkeit  Racines  von  Corneille  im  Monologbau 
ist  damit  erwiesen.  —  A\'oriii  Racine  nun  weit  iiber  Corneille 
hinausgeht,  das  liegt  im  wohlerwogenen  Rhythmus,  den  wir 
auch  bei  Goethe  linden,  besonders  der  Monologe.  Der  eben 
angefiihrte  bietet  ein  gutes  Beispiel  dafiir.  Wir  haben  drei 
Siitze  von  vier,  zehn  und  sechs  Versen  von  rhj^tlimischen  Bau. 
Erst  3  X  4  -f-  2  und  dann  2x4  +  2  Verse.  Mit  dem  Schluss 
von  2x3  Yersen  ist  Bindung  zum  Motiv  des  Eingangs  her- 
gestellt:  der  Dichter  kehrt  wieder  zum  Mitleid  zuriick,  von 
dem  er  ausging.  Um  dieses  Motiv  noch  besonders  zu  betonen, 
fUgt  Racine  dem  Hauptstuck   die  Klage  hinzu,  das  Mitleid, 
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das  der  ungliickliclie  Konig  mit  sicli  selber  empflndet.  —  Erst 
abscliwellend  von  vier  zu  drei  auf  zwei  Glieder  iind  dann 
ziim  Scliliiss  wieder  ansteigend  zu  drei  Gliedern  von  4  +  4 
+  5  Versen. 

Bei  Goethe  bietet  Tassos  Monolog,  (IV  3)  in  dem  er 
sicli  zum  Weggelien  nacli  eigenem  Gutdilnken  entschliesst,  ein 
passendes  Gegenbeispiel.  Den  Fragen  folgen  Ubeiiegungen, 
den  Uberlegiingen  der  Entscliluss  nnd  dem  Entscliluss  die 
Bestarkiing  darin.  All  das  in  woliltuendem  Rhytlimiis.  Fiinf 
Telle  haben  wir: 

I.  Die  Fragen: 

Alles  soil  nur  meine  Einbildung  sein?    ...  4  V. 

„Icli"  tue  anderen  Unrecht? 5  „ 

Der  Fiirst  mir  gnadig  gesinnt? 6  „ 

Ich  soil  den  Betriigern  weiclien? 5  „ 

11.  Die  Erwagungen: 

Leonore  gibt  den  Rat! 4  „ 

Sie  war  nie  redlicli 6  „ 

Meine  Eitelkeit  betrog  mich 10  „ 

Nach  Florenz  soil  ich? 12  „ 

III.  Die  Erkenntnis: 

Um  mich  verdachtig  zu  machen! 10  „ 

IV.  Der  Entschluss: 

Ich  will  hinweg,  aber  nicht  wie  Ihr  wollt!    .      2  „ 

V.  Die  Klage: 

Was  soil  ich  hier?  Sie  wird  mich  gernentlassen!  8  „ 

Sie  stosst  mich  fort!  —  Ich  gehe!      ....  4  „ 

Lass  dich  nicht  durch  ilire  Giite  tauschen!     .  3  „ 

In  der  Iphigenie  ware  der  vorletzte  Teil  wahrscheinlich  in 
die  Mitte  zu  stehen  gekommen,  hier  aber  steigert  sich  der 
Gang  der  Betrachtung  vom  ersten  zum  zweiten  Teil,  halt  dann 
im  dritten  ilberlegend  inne,  um  im  vierten  zu  einem  festen 
Entschluss  zu  kommen  und  dann  im  fiinften  und  letzten  in 
schmerzlicher  Entsagung  wieder  abzuschwellen.  —  Uns  will 
es  scheineu,  als  ob  neben  franzosischem  Einfluss  auch  die 
Schonheitslinie  Winckelmanns  das  dichterische  Gefiihl  Goethes 
mitbestimmt  hatte,  hier  so  wie  an  manchen  anderen  Stellen. 

Steinweg,  Goethea  Seelendramen.  14 


210 

V\'av  (l.)cli  Txapliael  Mcng.s,  ilir  Verklindiger,  beideii  Lelirer 
und  Fiihrer  zu  den  Gelieiniiiissen  der  Aiitike,  die,  ihrer  Meiiiung 
nacb,  durch  diese  Linie  geoffenbart  werden  sollten. 

Der  zerschnittene  Botenbericht  als  Mittel  zur 

Qualsteigerung. 

In  Goetlies  Iphigenie  erliiilt  die  Priesterin  aus  dem  ]\runde 
des  Pylades  die  Vervollstandignng  ilires  eigenen  peinvollen 
Berichtes  vor  Tlioas.  (I  3)  Sie  liort  von  dem  Landsmann, 
was  sicli  wiilirend  ihrer  Abwesenlieit  von  Hause  dort  zu- 
getragen  hat,  und  damit  schliesst  der  Akt.  (11  2)  Gleich  darauf 
aber  (III  1)  setzt  Orest  fort,  was  sein  Freund  so  traurig  an- 
gefangen  hatte:  er  gibt  sich  der  Priesterin  als  der  Morder 
ihrer  Mutter  zu  erkennen!  —  Der  Aktschluss  hinter  der 
zweiten  Szene  des  zweiten  Aktes  reisst  also  eng  Zusammen- 
gehoriges  auseinander,  und  das  wird  durch  die  eigentiimliche 
Anordnung  der  Personen  noch  auffillliger  gemaclit;  denn  wo 
bleibt  Orest,  als  Iphigenie  seinem  Freund  die  Ketten  ab- 
nimmt  und  wo  P3dades,  als  Orest  das  Gleiche  widerfiihrt?  — 
Und  doch  ist  gerade  diese  Stelle  kiinstlerisch  von  grosser 
Wirkung.  Goethe  ist  also  doch  wohl  mit  Absicht  verfahren. 
Eben  durch  diese  Zerschneidung  des  Botenberichtes  wird  Iphi- 
geniens  Leid  ins  Ungeheure  getrieben:  13  beginnt  sie  selber, 
sich  zur  Qual,  und  bereits  II 2  sclieint  das  Mass  ihrer  Sclimerzen 
erfiillt:  der  Vater  von  der  Mutter  erschlagen  und  sie,  die 
Tochter,  die  Ursache  dieser  unsiiglichen  Greuel!  —  Hier  war 
in  unmittelbarer  Fortsetzung  keine  Steigerung  mehr  moglich; 
eine  Pause  musste  erst  die  notwendige  Beruhigung  bringen,  — 
Diese  Pause  aber  ist  die  Stille  vor  dem  Sturm,  der  nun  (III  1) 
Iphigeniens  Seele  erregen  soil :  der  Bote  gibt  sich  als  Morder 
ihrer  Mutter  zu  erkennen,  ist  ihr  eigener  Bruder,  nach  dem 
sie  sich  Jahre  hindurch  gesehnt  hatte,  der  sie  nun  endlich 
erlosen  konnte,  der  aber  von  Heimkelir  nichts  wissen  will 
und  als  Erlosung  nur  den  Tod  suclit. 

Audi  diese  Technik  des  zerschnittenen  Botenberichts  zum 
Zweck  der  Qualsteigerung  ist  franzosischen  Ursprungs.  In 
Corneilles  Old  linden  wir  den  ersten,  wenn  audi  noch 
schiichternen  Ansatz  dazu.    IV  1  erfahrt  Chimene  durch  ihre 
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Vertraiite  von  Eodrigos  Sieg  ilber  die  Maiireii:  N'est-il  point 
blesse,  fragt  sie  besorgt,  (V.  1123)  imd  dabei  verrat  ihr  Er- 
bleichen  sclion  an  dieser  Stelle  ilire  nocli  imverminderte  Liebe 
ziim  Morder  ilires  Vaters.  IV  5  aber,  wo  sie  vor  dem  Konig 
ersclieint,  urn  Rodrigos  Bestrafung  zu  fordern,  meldet  ilir  Don 
Fernando  falschlicii  den  Tod  des  Siegers,  urn  so  ihre  walire 
Gesinnung  kennen  zu  lernen.  Da  iiberwaltigt  sie  der  Schmerz, 
so  dass  nun  ilire  Liebe  nicht  melir  zu  verheimlichen  ist. 

Im  Horace  ist  diese  Teclmik  auf  der  Holie.  Dort  liandelt 
es  sicli  um  den  Bericht,  den  Julia  voni  Zweikampf  der  Horatier 
nnd  Curiatier  bringt.  (Ill  6)  Die  Curiatier  siegen;  Eom  ist 
also  verloren,  und  der  alte  Horace  schwort,  nocli  vor  Ablauf 
des  Tages  diesen  letzten  Solm  selber  zu  toten,  der  den  Fall 
Eoms  iiberleben  konnte.  Camilla  aber  darf  lioffen;  denn 
Curiace,  ihr  Brautigam,  ist  nur  verwundet,  nicht  getotet. 
Damit  schliesst  der  Akt.  Im  nachsten,  vierten,  folgt  die  Fort- 
setzung  des  Schlachtberichtes  und  zwar  diesmal  durch  Valere, 
den  Nebenbuhler  des  Curiace.  —  Auch  Curiace  ist  gef alien!  — 
Camilla  hat  also  ihr  „einziges  Gut"  verloren,  und  wahrend 
der  Vater  noch  liber  den  unverhofften  Sieg  jubelt,  steigt  im 
Herzen  der  Tochter  der  furchtbare  Plan  auf,  den  erschlagenen 
Brautigam  an  seinem  Morder,  ihren  Bruder,  zu  rachen.  — 
Mit  grossem  Geschick  sind  die  Qualmotive  iiber  Kreuz  so  be- 
handelt,  dass  der  erste  Teil  des  Botenberichtes  dem  Vater  das 
Herz  zerreisst  und  der  Tochter  Hoffnung  lasst,  der  zweite 
aber  den  gebeugten  Alten  aufrichtet,  wahrend  er  Camilla  in 
Verzweiflung  stiirzt.  —  Wir  sehen,  wie  das  Seelendrama  als 
Qualdrama  schon  hier,  technisch  wenigstens,  vorgebildet  ist. 

Im  Cinna  nahert  sich  Corneille,  wie  wir  oben  nach- 
wiesen,  auch  noch  auf  andere  Weise  dieser  Gattung,  olme 
indessen  die  hier  besprochene  Technik  dort  anzuwenden,  eben- 
sowenig  wie  im  Pol3^euct. 

Eacine  bedient  sich  dieses  Mittels  nur  zweimal:  in  seinem 
ersten  und  in  seinem  dritten  Stiick;  in  der  Thebaide  und  in 
der  Andromache.  Die  beiden  Schlachtberichte  in  der  Thebaide 
verfolgen  genau  denselben  Zweck  wie  die  im  Horace.  Bei 
Eacine  werden  Mutter  und  Tochter  gequalt.  Nach  dem  ersten 
Bericht  (III  3)  soil  sich  lokaste  in  ihrer  Sorge  um  das  Schick- 
sal  der  feindlichen  Sohiie  erleichtert  fiihlen;  denn  Menoekeus 

14* 
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Opfertoil,   ties   Bruders   von  Antigones  Braiiligam,   wird   dem 

8taate  vorliliifig  seine  Rulie  wiedergeben,  aber  lokaste  fiihlt 

doch,  dass  das  nur  eine  Pause  in  ilirem  Schmerz  bedeutet: 

Counaissez  mieux  du  ciel  la  vengeance  fatale. 

Toujours  a  ma  douleur  il  met  qnelque  intervalle.  676 

V  3  wird  dann  der  Entsclieidiingskampf  erziihlt  und  zwar 
genau  so  "vvie  bei  Corneille:  durch  den  Nebenbuliler  des 
Briiutigams,  der  in  diesem  Treffen  gefallen  ist.  —  Eacine 
liat  also  liier  das  Motiv,  wenn  auch  niclit  gerade  mit  viel 
Gliick,  erweitert.  Er  liisst  niimlicli  Kreon,  den  Vater  des 
Gefallenen,  als  seinen  Rival  en  anftreten  und  ilm  hoffen,  dass 
ilim  nun  der  Weg  zum  Herzen  Antigones  offen  steht.  —  Yiel 
wirksanier  ist  der  Dicliter  in  der  Andromache  verfahren, 
wo  des  Menelaus  Tochter  von  Pyrrlius  verschmaht  wird,  der 
ihr  seine  Sklavin  Andromache  vorzieht.  In  tragisclier  Ver- 
blendung  hilEt  aber  Hermione  selber  dazu,  dass  Byrrhus  die 
Nebenbuhlerin  zum  Altar  fiihrt.  Als  dann  (V  2)  die  Vertraute 
den  verluingnisvollen  Hochzeitszug  schildert,  da  trifft  Hermione 
jedes  Wort  wie  ein  Dolchstich,  und  in  der  niichsten  Szene  (V3) 
erscheint  dann  auch  noch  der  Nebenbuliler  des  Geliebten,  um 
sie  mit  seinem  Bericht  Uber  den  Tod  des  Uugetreuen  noch 
vollends  rasend  zu  maclien.  Und  doch  war  sie  es  selber,  die 
ihn  zu  jener  blutigen  Tat  veranlasst  hatte! 

Bei  Corneille  und  Racine  leidet  die  Brant,  oder,  wenn 
man  will,  die  enttiiuschte  Fran;  bei  Goethe  die  Schwester, 
die  unter  dem  Finch  ihres  Hauses  steht  und  darilber  trauert, 
dass  es  ihr  nicht  bestimmt  sein  soil,  ilin  mit  reinen  Handen 
zu  siihnen  und  so  ihrem  ganzen  Geschlecht  ein  Segen  zu 
werden.  —  Im  Tasso  treten  solche  ilussere  Mittel  fast  ganz 
zuriick.  Die  Steigerung  der  Qualen  wird  dort  von  innen 
heraus  mit  so  feiner  Kunst  bewirkt,  dass  bei  der  Prinzessin 
z.  B.  die  Katastrophe  mehr  geflililt  werden  muss,  als  dass 
sie  direkt  nachgewiesen  werden  konnte.  Dort  sind  auch  die 
Gutter,  die  den  Menschen  qualen,  als  aussere  Faktoren  aus- 
geschaltet  und  in  des  Menschen  eigene  Brust  verpflanzt 
worden.  Dadurch  allein  schon  steht  dieses  Stiick  auf  einer 
holieren  Stufe  als  die  Iphigenie,  ganz  abgesehen  davon,  dass 
auch  die  Vergeistigung  der  Kunstmittel  in  der  Richtung  auf 
das  Musikalische  im  Tasso  zugenommen  hat. 
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Die  Rolle  der  Vertra-uten. 

Wie  wir  bereits  bei  Corneille  und  Racine  gesehen  liaben, 
war  es  die  wesentliclie  Aufgabe  der  Vertranten,  bei  der  Qual- 
steigerung  mitziihelf en ,  der  die  Helden  unterworfen  waren. 
Cephise  in  der  Andromache,  die  Vertraute  der  Titelheldin 
und  Cleone,  die  der  Hermione,  liaben  keinen  anderen  Zweck, 
als  die  Pein  und  Verwirrnng  ilirer  Herrin  zu  meliren.  In 
der  Pliadra  ist  die  Amme  dazu  auserselien  und  in  anderen 
Stiicken  sind  es  andere.  ^ 

Goethe  bedient  sich  auch  dieser  Technik;  denn  sein  Arkas 
ist  doch  eigentlich  nur  der  Yertraute  des  Konigs,  sowie  Pylades 
der  des  Orest,  und  dass  beider  Hauptaufgabe  darin  besteht, 
die  Herzensnote  Iphigeniens  zu  vergrossern,  das  haben  wir 
bei  Besprechung  des  Stilckes  nachgewiesen.  (s.  S.  37ff.)  Im 
Tasso  hat  Leonore  von  Sanvitale,  wenngleich  wieder  hoch 
erhoben  iiber  die  Vertrautenrollen  der  franzosischen  Vorlagen, 
der  Prinzessin  gegen liber  gleichen  Beruf,  und  dann  liegt  die 
Bitternis  fiir  letztere  noch  obendrein  gerade  in  der  Erhebung 
der  Eolle  iiber  die  der  gewohnlichen  Vertranten.  Die  Armste 
sieht  sich  durch  die  beraubt,  die  ihre  vornehme  und  fein- 
flihlende  Freundin  ist,  der  sie  unbedingtes  Vertrauen  entgegen- 
bringt.  —  Gerade  das  Unerwartete  aber  macht  die  Absicht 
des  Dichters  deutlich. 

Gegensatze. 

Auf  grosse  Gegensatze  war  sclion  das  Drama  Corneilles 
angelegt.  Die  meist  nur  geringe  Personenzahl  half  ganz  be- 
sonders  dazu,  solche  Gegensatze  herauszutreiben,  ebenso  wie 
sie  ihr  statuarisches  Gegenilber  ermoglichten.2)  Schwarz- 
Weisskunst  ist  es,  die  wir  dort  kennen  lernen;  jenes  Mittel 
der  Marchenbiicher,  die  uns  mit  so  viel  Abscheu  vor  ver- 
ruchten  Bosewichtern  und  mit  so  viel  Liebe  und  Verehrung  fiir 
engelsgute  Menschen  oder  Helden  erfiillen.    Auch  bei  Eacine 


1)  Siehe  Eacine  S.  47,  182,  257. 

2)  Hagedorn,  iu  seinen  Betrachtuugeu  liber  die  Malerei  1762,  2  Bde., 
billigt  Aiinibalis  Beschrankuug  der  Figurenzahl  historischer  Gemalde  auf 
neuii,  well  Stille  und  Majestat  notwendige  Stiicke  seien,  eineni  Gemalde 
Schonheit  zu  geben.     S.  Justi,  Winckelniann  I,  330. 
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finden  Avir  diese  Kunst,  besonders  in  seinen  letzten,  religiusen 
Dramen.  Dort  werden  niimlich  die  Kinder  Gottes  den  Cbel- 
tiitern  gegeniibergestellt,  die  Heiligen  den  Siindern,  niit  denen 
man  streng  nnd  grausam  ins  Gericlit  gelit. 

Aber  nicht  nur  die  Charaktere.  auch  die  Tliemen 
nnterliegen  gleich  scliroffer  Beliandlung  auf  Gegensatze  liin. 
In  der  Phiidra,  dem  letzten  Seelendrama  Racines,  steht 
Artemis  der  Aplirodite  gegeniiber.  Was  uns  erscliiittern  soil, 
ist  die  Glut  der  Liebesleidenscliaft  einer  Fran  gegeniiber  dem 
fast  gesclileclitslosen  Fiililen  eines  traumeriscli  veranlagten 
Jiinglings.  —  Im  Mitliridates  ringt  Barbarentnm  mit 
liumaner  Gesinnnng;  wird  das  liebesucliende  Alter  von  der 
Jugend  zuriickgewiesen  nnd  wirbt  um  nnser  I\Iitleid  usw.  — 
Alle  diese  Probleme  sind  in  der  neueren  Literatnr  hier  wolil 
zum  ersten  Male  kiinstleriscli  beliandelt  worden  nnd  haben 
bei  Goethe,  Wagner,  Ibsen  ihre  Weiterentwicklnng  gefnnden ; 
Goethe  aber  war  der  erste,  der  hier  einen  Stilwandel  herbei- 
fiihrte.  Etwas  Neues  zeigt  sich  bei  ihm  schon  in  einer  Art 
Karikierung  der  Hanptperson  dnrch  eine  Xebenfigur  zum 
Zwecke  der  Hervorhebnng  des  Helden.  —  Nicht  so  namlich 
finden  sich  die  Personen  eines  echten  Dramas  zusammen,  dass 
der  Dichter  zu  seinem  Helden  die  herkommliclie  Kontrastfigur 
sucht,  durch  die  jener  in  ein  besseres  Licht  gesetzt  werden 
soil,  denn  Charakterzeichnung  an  nnd  filr  sich  ist  nicht  die 
Aufgabe  des  Dramas,  sondern  vielmehr  so,  dass  die  Kontrast- 
figur das  Mittel  wird,  die  Absicht  zu  verdeutlichen,  die  der 
Dichter  mit  seinem  Stlicke  hatte.  Diese  Absicht  muss  gleich 
von  vornherein  zu  erkennen  sein.  Gleich  anfangs  soil  die 
Hanptperson  nach  dieser  Seite  hin  unser  Interesse  erregen. 

Ebenso  soil  bei  einem  Gemalde,  ja  selbst  bei  einer 
plastischen  Figur,  das  Auge  des  Beschauers  sofort  auf  die 
Stelle  gezwungen  werden,  die  dem  Kiinstler  vor  alien  anderen 
am  Herzen  lag.  Dabei  braucht  es  nun  nicht,  wie  in  Correggios 
„Heiliger  Xacht"  ein  leuchtendes  Christuskind  zu  sein,  das 
nnser  Auge  mit  magisclier  Gewalt  auf  sich  zielit.  In  be- 
kannten  Bildern  der  Niederlander  ist  es  manchmal  nur  eine 
kleine  Aveisse  Feder,  die,  auf  dem  Wasser  schAvimmend,  den 
Mittelpunkt  der  Farbenkomposition  bildet.  —  Michel  Angelo 
liess  bei  seinen   Sklaven  (iu  der  Florentiner  Akademie)  die 


215 

Korper  teilweise  im  Marmorblock  stecken,  als  er  namlich  er- 
reiclit  hatte,  woraiif  es  ilim  in  erster  Linie  ankam  iind  maclite 
Schule  clamit.  In  diesem  Falle  bildet  der  Gegensatz  des 
Rolimaterials  zur  sorg-sam  bearbeiteten  Wirkungsmasse  das 
Steigeriingsmittel,  wodurcli  zngleicli  aiif  die  Absiclit  des  Bild- 
hauers  hingewiesen  wird. 

Alle  Gegensiitzliclikeit  der  Charaktere  bei  Corneille  dient 
der  Erregung  von  Konflikten,  bei  Eacine  der  Belastung  einer 
edlen  Seele.  Deshalb  konnte  audi  das,  was  man  gewolmlich 
unter  Handhmg  versteht,  selir  wohl  liinter  die  Szene  verlegt 
und  notigenfalls  nur  bericlitet  werden.  Allen  Tadel  aber,  den 
sicli  die  Meister  des  klassisch-franzosisclien  Dramas  aucli 
lieute  noch  gefallen  lassen  miissen,  liegen  darin  begrlindet, 
dass  man  libersah,  dass  es  zum  guten  Teil  Seelendramen 
waren,  und  was  man  bei  ilmen  unter  Handlung  eigentlicli  zu 
verstelien  babe. 

Ein  weiteres  Mittel  der  Hervorliebung  wurde  nun  also 
darin  gefunden,  dass  der  Dicliter  seinen  Helden  durdi  eine 
Neben-  oder  Kontrastfigur  ins  Komisdie  liiniiberspielen  liess. 
Diese  Komik  haben  wir  in  Goetlies  Tasso  an  der  Gegeniiber- 
stellung  von  Dichter  und  Staatssekretar  (I  4)  kennen  gelernt 
und  S.  110  davon  geliandelt.  i)  Das  beste  Beispiel  aber  bietet 
uns  Richard  Wagner  in  seinen  Meistersingern,  wo  Hans 
Sachs  in  so  uniibertreiflicher  Weise  durch  Beckmesser  in  sein 
komisches  Gegenbild  verzerrt  wird;  und  wem  fallt  hier  nicht, 
um  wieder  auf  Goethe  zuriickzukommen,  der  Famulus  seines 
Faust  ein,  jener  trockene  Schleicher,  der,  wahrend  sein  Meister 
den  Himmel  stiirmt,  froh  ist,  wenn  er  Regenwiirmer  findet. 
Vielleicht  hat  er  bei  der  Schopfung  der  Rolle  Beckmessers 
Pate  gestanden. 


1)  Kettner,  Lessiug,  S.  109ff.  zeigt  uns  in  der  Minna  von  Barnhelm 
„das  komisdie  Gegenbild"  zum  Major;  dort  aber  in  eiuem  anderen  Sinne 
als  solche  Gegensatze  hier  g-emeint  sind.  Minna  ist  mebr  eine  Wieder- 
holung  Tellheims  nach  der  komischen  Seite  und  somit  eine  Verstarkung 
der  Komik  des  Stiickes,  als  ein  komisches  Gegenbild,  wie  wir  es  hier  bei 
Goethe  und  auch  bei  Wagner  linden.  Sie  Aviirde  unserer  Bestimmung  nach 
im  Kapitel  liber  die  Wiederholungen  unterzubringen  sein,  nicht  aber  bei 
den  Gegensatzeu;  oder  doch  wenigstens,  mit  Riicksicht  anf  das  Ganze, 
mehr  dort  als  hier. 
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Wicderholiiiio-en  und  Uiiterbrecliuiio-en 


Der  Rhythmiis  des  Ganzen. 

Wiederholungeii. 

Dort,  wo  wir  vom  Gruppenbau  gesproclien  liaben,  ist  audi 
von  der  Widergleiclilieit  der  der  Symmetrieachse  gegeniiber- 
liegenden  Telle  die  Eede  gewesen,  d.  h.  auf  unser  Drama  iiber- 
tragen,  von  der  Entsprecliung  der  In  solclien  Tellen  beliandelten 
Argumente.  In  dieser  Anordnung  llegt  sclion  an  und  fiir  slcli 
eine  Wiederliolung,  obgleicli  eln  Unterscliled  zwlschen  Wleder- 
liolung  und  bloss  symmetrlscher  Anordnung  besteht. 

A^'as  Symmetrle  und  Wiederliolung  fiir  die  Kunst  bedeuten, 
das   zeigt   vor  allem   das  Ornament,   als   das  abstrakteste 
Kunstgebilde.    Bel  ihm  sprlcht  sicli  audi  nordische  und  antike 
Empfindungsweise   scliarf   gesondert  vonelnander  aus.     „Das 
erste",  sagt  Worringer,  „was  bei  der  Vergleicliung  der  beiden 
Ornamentstile  auffallt,  ist,  dass  der  nordiscben  Ornamentik 
der    aller    klassisdien   Ornamentik    so   ureigene   Begriff   der 
Symmetrie  felilt.    Statt  Symmetrie  herrsdit  bier  Wiederliolung. 
Audi  in   der  klassisdien  Ornamentik  spielt  das  Moment  der 
AYiederbolung   des   einzelnen  Motivs   eine  Rolle;    aber  diese 
Wiederliolung  ist  von  einer  ganz  anderen  Art.    Die  klassisdie 
Ornamentik    neigt    im    allgemeinen    dazu,    das    einmal    an- 
gesdilagene   Motiv    im   Ggensinne,    wie   im   Spiegelbilde   zu 
wiedeiiiolen,  wodurch  der  durdi  die  Wiederliolung  produzierte 
Charakter    ununterbrodiener    Steigerung    wieder    paralysiert 
wird.    Durdi  diese  Wiederholung  im  Gegensinn  tritt  eine  Be- 
ruhigung,  eine  Gesdilossenlieit  des  Rliylbmus  ein;   die  An- 
einanderreiliung  tragt  einen  die  Symmetrie  nie  verletzenden 
ruliigen  Additionsdiarakter.     Das   organisdi   geleitete   Emp- 
finden  des  klassisdien  Mensdien  gibt  der  durdi  die  Wieder- 
holung  entstehenden  Bewegung,   die  liber  organisdies  Mass 
hinauszugehen,    die    mechanisdi    zu    werden    drolit,    durch 
Fermatenbildung  immer  wieder  Beruliigungsakzente.    Sie  legt 
der   forteilenden  mechanisclien  Bewegtlieit  durdi  diese  vom 
organisclien    Gefiilil    geforderte  AMederliolung   im   Gegensinn 
gleidisam  Ziigel  an.  —  Bei  der  nordisdien  Ornamentik  tragt 
dagegen    die  Wiederliolung   niclit   diesen   ruliigen    Additions- 
diarakter,  sie  hat  sozusagen  Multiplikationscharakter,    Jede 
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Dazwisclienkunft  eines  nacli  orgauischer  Massigung  mid  Be- 
riihigung  verlangenden  Gefiihls  fehlt  liier.  i)  Eine  sicli  standig 
steigernde  Bewegtheit  oline  Fermaten  und  Akzente  entsteht, 
und  die  Wiedeiiiolimg  liat  nur  den  einen  Sinn,  dem  einzelnen 
Motiv  die  Unendliclikeitspotenz  zu  geben.  Die  unendliclie 
Melodie  der  Linien  schwebt  dem  nordischen  Menschen  in  seiner 
Ornamentik  vor;  jene  unendliclie  Linie,  die  niclit  erf  rent, 
sondern  betaiibt  und  mis  zur  willenlosen  Hingabe  zwingt. 
Wenn  wir  nacli  der  Betraclitmig  der  nordischen  Ornamentik 
die  Augen  scliliessen,  bleibt  nur  der  nacliklingende  Eindruck 
einer  korperlosen  nnendlichen  Bewegtheit." 2) 

Diese  sich  standig  steigernde  Bewegtheit  durch  Wieder- 
liolung  haben  wir  im  Kapitel  liber  die  Bindung,  (S.  127)  bei  Be- 
sprechung  von  Goethes  Tasso  kennen  gelernt,  wo  sie  sich  in 
der  Sehnsucht  aussert,  in  der  stets  wachsenden  Klage  urn 
ein  verlorenes  Gliick.  Darin  vor  allem  beruht  die  Stimmung 
und  Schonheit  dieses  Werkes.  —  „So  feiert  auch  die  Schon- 
heit  der  Natur  in  moglichst  einfacher  Entwicklung  eines  ein- 
zelnen Wiederholungsmotives  ihre  hochsten  Trimnphe.  Denn 
auch  in  asthetischer  Beziehung  bewahrheitet  es  sich,  dass  die 
Natur  aus  ihren  einfachsten  Grundbedingungen,  die  uns  zu- 
meist  so  selbstverstandlich  und  trivial  vorkommen,  die  weit- 
tragendsten  und  erstaunlichsten  Folgen  kombiniert;  eben  weil 
die  einfachsten  Grundlagen  auch  die  fundamentalsten  und 
wirkungsvollsten  sind."^) 

Wiederholungen  sind  nun  ganz  besonders  der  Musik 
und  den  redenden  Klinsten  eigen.  Ohne  Wiederholuiig 
haftet  das  Gesprochene  oder  Gesungene  nicht  so  im  Ohr,  wie 
die  langerer  und  beliebig  wiederholter  Betrachtung  zugang- 
lichen  Werke  der  darstellenden  Kunst.  Schon  der  gemeine 
Mann  liebt  es,  sich  zu  wiederholen,  teils  der  Verstarkung 
dessen  wegen,  was  er  zu  sagen  hat,  meist  aber,  um,  wie  die 
Kinder,  einem  inneren  Bewegungsdrange  zu  geniigen.  „Wieder- 


1)  Dieses  Gefilhl  nach  orgaiiischer  Massigung,  diese  Beruhigungs- 
akzente  durch  Fermateubildung  haben  wir  an  Goethes  Tasso  im  Kapitel 
liber  den  Rhythmus  nachgewiesen,  s.  S.  125f. 

2)  Worringer,  Forniprobleme  der  Gotik,  Miinchen  1911,  S.  36. 

3)  Hugo  Marcus,  Die  ornamentale  Schonheit  der  Landschaft,  Miinchen 
1912,  S.  65,  s.  a.  S.  56. 
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liolungen  von  Handlungen.   Gedanken  imd  Gefiililen  maclien 

auf  den  Mensclien  einen  gewaltigen  Eindruck,  verdicliten  die 

gcistige    Atmospliiire,    die    notwendig    ist    zum    Keifen    der 

Gefiilile."  1)   —  Homer    gebraucht  immer   wieder   dieselben 

sclimiickenden    Beiwurter.      Er    sieht    das    Charakteristische 

an   den   Dingen    und  Vorgiingen;    durcli   Wiederliolung   ver- 

deutliclit,  verstiirkt,  ja  vernietet  er  die  Vorstellungen  davon 

in  nnserem  Bewnsstsein.    Daranf  aber  besclininken  sich  be- 

kanntlich  die  Wiederliolungen  bei  ilim  niclit,  nnd  Erasmus  ist 

niclit  der  einzige,  der  Virgil  deshalb  lobt,  weil  er  Homer  um 

solclie  Stellen  kiirzte.  Audi  dieWiederliolungen  der  Bibel, 

um  nur  die  iiltesten  und  wiclitigsten  Denknililer  zu  nennen, 

sind  uns  bekannt,  namentlicli  die  der  Psalmen. 

Sclion  blosse  Wiederliolungen  von  Lauten  sind 

stimmungserregend,  weil  sich  niit  ilinen,  wie  audi  mit  den 

Farben,  gewisse  Gefulilstone  verbindeu.   Miiller-Freienfels  gibt 

den  tieferen  Vokalen  „u"  und  „o"  im  Gegensatz  zu  „e"  und 

,.i"   einen  besonderen  Gefiililswert.     Fiir  ihn  ist  die  dunkle 

Farbung  der  Yokale  massgebend.     „Ebenso",  sagt  er,  „liaben 

niandie  Konsonanten,  „r"  z.B.,  oder  „1",  die  niclit  rein  assoziativ 

sind,"  besonderen  Stimniungswert.^)  —  Wir  liaben  dieses  Stil- 

moment   am   Botenbericlit   von   Hippolyts   Tod   (Pliaed.  V  6) 

gewiirdigt.     Dort  wird    der   Holiepunkt    aller  Effekte   durcli 

Lautmalerei  bezeiclmet  und  zwar  durdi  dreizelinmal  wieder- 

holtes  „r"  in  jenen  vier  Versen,  die  die  Katastroplie  entlialten: 

A  travers  les  rochers  la  peur  les  precipite; 

L'essieu  crie  et  se  rompt:  rintiepide  Hippolyte 

Voit  voler  en  eclats  tout  sou  char  fracasse; 

Dans  les  renes  lui-meme  il  tombe  enibarrasse.  1544 

Welclie   Stimmung    aber    audi    durcli    helle  Vokale    hervor- 

gerufen  werden  kann,  selien  wir  bei  La  Fontaine  in  seiner 

bekannten  Fabel  von  der  Grille  und  der  Ameise:  (I,  1) 

La  cigale  ayant  chante 
Tout  I'ete, 

Se  trouva  fort  depourvue 
Quand  la  bise  fut  venue: 
Pas  un  seul  petit  morceau 
De  niouche  on  de  verniisseau. 

')  Kaiidinsky,  Uber  das  Geistige  in  der  Kunst.    j\Iitnclicii  1912,  S.  75. 
2)  Muller-Freienfels,  Psychologie  der  Kunst,  1912,  Bd.  II,  S.  84. 
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Elle  alia  crier  famine 
Chez  la  foi;rmi  sa  voisine, 
La  priant  de  lui  preter 
Quelque  grain  pour  snbsister  .  .  . 

Aiich  die  oben  (S.  197)  als  kompositionelles  Gegenstiick  zu 
der  Fabel  vom  Wolf  und  vom  Hunde  erwalinte  Fabel  von 
der  Eiche  und  vom  Scliilf  (I  22)  mit  ilirem  bekannten:  je  plie 
et  ne  romps  pas  ware  hier  zn  nennen.  Diese  Fabel  bietet 
audi  fiir  alles,  was  in  den  voraufgegang-enen  Kapiteln  liber 
Gegensatze  und  bedeutungsvolle  Wiederholungen  gesagt  ist, 
ein  vortreffliches  Muster.  Schon  im  Titel  wird  der  Gegensatz 
von  starrem  Trotz  und  schniieg-  und  biegsamer  Nachgiebig- 
keit  onomatopoetisch  angezeigt:  Le  Cliene  et  le  Roseau!  — 
Dieser  Gegensatz  kommt  dann  audi  fiir  die  Bewegung  nadi 
oben  und  unten  in  der  niitleidigen  Anrede  des  stolzen  Baumes 
an  den  demiitigen  Halm  gliinzend  zum  Ausdruck: 

Le  moindre  vent  qui  d'aventnre 

Fait  rider  la  face  de  Teau, 

Voxis  oblige  a  baisscr  la  tete: 
Cependant  que  mon  front,  au  Caucase  pareil, 
Non  content  d'arreter  les  rayons  du  soleil, 

Brave  I'effort  de  la  tempete. 

Man  beadite  dann  welter  im  folgenden  Verse  die  Kunst,  mit 
der  dem  Weiclien  das  Harte  zugesellt  wird  und  umgekehrt, 
dem  Starren  das  Weidie: 

Tout  vous  est  aquilon,  tout  me  semble  zephir. 
La  Fontaine  ist  iiberreidi  in  der  Anwendung  soldier 
Kunstmittel  und  bei  Hirer  Beliandlung  nidit  zu  ilberselien.  — 
Dass  Goethe  in  dieser  Hinsidit  von  Radne  gelernt  hat, 
konnen  wir  aus  Iphigeniens  Gebet  um  Abwendung  der  ihr 
drohenden  Befleckung  durdi  Blut  erkennen: 

Du  hast  Wolken,  gnadige  Retterin, 

Einzuhiillen  unschuldig  Verfolgte 

Und  auf  Winden  dem  ehr'nen  Geschick  sie 

Aus  den  Armen,  liber  das  Meer, 

tJber  der  Erde  weiteste  Strecken, 

Und  wohin  es  dir  gut  diinkt,  zu  tragen. 

Weise  bist  du  und  siehest  das  Kiinftige; 

Nicht  voriiber  ist  dir  das  Vergangene, 

Und  dein  Blick  ruht  liber  den  Deinen 

Wie  dein  Licht,  das  Leben  der  Nachte, 

Uber  der  Erde  ruhet  und  waltet.  548 
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Auf  "Wolken  und  Winden  ist  sie  von  weither  gefillirt  worden 
iind  weise  waltet  iiber  ihrem  Gescliick  die  Gottheit!  —  Die 
Stimmuiig  des  Leicliten  und  Leisen,  des  AVeisen  und  Yor- 
siclitigen  Avird  an  dieser  Stelle  durcli  die  Wiederliolung  des 
„w"  bewirkt. 

Corneille  hat  audi  liier  wieder  den  Vortritt,  Bei  ihni 
liaben  wir  gezeigt,  (s.  „Corn."  S.  232  ff.)  wie  einige  von  Voltaire 
gerilgte  Mangel  des  spracliliclien  Ausdrucks  gerade  durcli  jenes 
Stilmoment  ilire  Erklarung  finden.  —  Bezieht  sich  das  Gesagte 
eigentlicli  nur  auf  lyrisclie  Scliopfungen,  so  liegt  doch  gerade 
darin  der  Hinweis,  wie  das  Seelendrama  anfgefasst  und  ge- 
nossen  sein  will:  niclit  zum  wenigsten  durcli  das  Ohr!  Fiir 
den  Scliauspieler  bestelit  somit  dieVerpfliclitung,  wolilklingende 
Verse  eindrucksvoll  zum  Vortrag  zu  bringen.  Damit  und  durcli 
die  feierliclie  Pose,  ebenso  wie  durcli  den  vornelimen  Eaum, 
in  dem  diese  Stlicke  aufgefiilirt  wurden,  fanden  sich  Auge 
und  Ohr  zugleich  befriedigt  und  kam  der  Stil  zur  AVirkung. 
Die  Form  darf  hinter  dem  Inhalt  nicht  zurllckstehen.  —  Aus 
den  Versuchen  aber,  beiden  zu  geniigen,  wo  sie  nicht  zu  ein- 
ander  passen,  erklitren  sich  die  stilistisch  nicht  zu  rechtferti- 
genden  Kompositions-Ubertragungen,  von  denen  wir  S.  195 
sprachen. 

Die  Kunst  liegt  nun  weiter  darin  darin,  solche  Wieder- 
holungen  nicht  zu  iibertreiben;  denn  durch  jede  Wieder- 
holung  wird  Spannung  erzeugt,  die  nervos  macht,  wenn  nicht 
zur  recliten  Zeit  die  Abspannung  und  Beruhigung  erfolgt.  — 
Nach  all  den  Vertikalen,  den  Siiulen  mit  ihren  die  Aufwarts- 
bewegang  so  verstiirkenden  Kauneluren  erwartet  man  die 
Horizontale  des  Gebalks,  das  mit  seiner  Wucht  und  dem  ge- 
waltig  dariiber  lastenden  Giebel  dieses  Streben  zur  Ruhe 
zwingt.  Andernfalls  tritt  an  Stelle  der  Erhohung  unseres 
korperlichen  und  selischen  AVohlbefindens,  das  doch  alle  Kunst 
in  letzter  Linie  bezweckt,  eine  Schwiichung  desselben  ein, 
die  sich  als  Missbehagen  ankiindigt. 

Es  sind  also  ganz  allgemeine  Grlinde,  die  in  der  Natur 
des  Menschen,  in  der  Beschaffenheit  seiner  Nerven  liegen, 
dass  er  erst  durch  eine  gauze  Anzahl  ahnlicher  oder  gleicher 
AValirnehmungen  zur  Apperzeption  kommt.  Fiir  den  kiinst- 
lerischen  Geiiuss  sind  solclie  A\'iederholuiigen  naliirlicli,  ebenso 
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wie  alle  anderen  teclmisclien  Verfaliren,  vom  Kiinstler  iinter 
zweckdienlicher  Auswahl  anf  die  von  ihm  beabsiclitigte  AVir- 
kung  liin  vorgenommen  worden.  Hire  Kenntnis  muss  somit 
das  Verstandnis  des  Werkes  erliohen  imd  infolgedessen  audi 
seineii  Genuss  eiieicliteni. 

Die  Griinde  fiir  Wiederholungen  konnen  aber  audi 
besonderer  Art  sein  und  in  einem  spezifischen  Empfinden, 
z.  B.  filr  Arcliitektur,  wurzeln.  Daiin  sind  sie  aber  nur 
da  wirkungsvoll,  wo  die  Ausdrucksmittel,  die  docli  in  den 
verschiedenen  Kiinsten  verschieden  sind,  bei  der  Wieder- 
gabe  ein  und  desselben  Gefiihls  audi  fiir  beide  Kunst- 
gebiete  zustandig  sind.  Die  quellende  und  schwellende  Emp- 
findung  des  Barock  kann  selir  wolil  durdi  eine  Fiille  voll- 
tonender  Wortformen  bei  reidier  Wiederliolung  zum  Ausdruck 
kommen,  aber  audi  so,  dass  durcli  die  Wudit  der  Hauptfigur, 
d.  li.  des  Helden,  die  Nebenfiguren  zu  Statisten  lierunter- 
gedriickt  werden,  wie  das  in  Eacines  Pliadra  der  Fall  ist, 
Auch  Goetlies  Tasso  zeigt  nadi  dieser  Eiditung  liin  Ansatze 
zu  barockem  Cliarakter.  Anders  aber  musste  gerade  die 
arcliitektonisdie  Auffassung  des  Dramas  zu  Stilmisdiungen 
fiihren,  Aus  arcliitektoniscliem  Empfinden  lieraus  ist  Corneille 
zum  Konstrukteur  seiner  Stlicke  ge worden,  weshalb  wir  ilin 
audi  als  Gotiker  anspradien.  Da  er  in  Rouen  lebte,  war  das 
zu  erwarten:  er  konnte  sidi  den  Einwirkungen  seiner  Uni- 
gebung  niclit  entzielien.  —  Das  ist  nidit  lierausgefiihlt  worden, 
well  Corneille  in  Betatigung  dieser  Stilempfindung  mit  Mitteln 
arbeitete,  die  in  seiner  Kunst  wirkungslos  bleiben  mussten. 
Corneille  hat  aber  audi  dem  Geflilil  seiner  eigenen  Zeit  ent- 
sproclien  und  ist  darin  Barockklinstler  gewesen.  Eacine  dagegen 
wurzelt  liauptsadilicli  in  der  Musik  und  ist  deslialb  einheit- 
lidier  im  Stil,  Goetlie  begegnet  sidi  liier  mit  ilim,  kann  aber 
docli  audi  als  Deutsclier  sein  gotisclies  Herz  niclit  verleugnen. 
Wie  er  sicli  audi  mLllit,  im  Sinne  Winckelmanns  antik  zu 
sein,  der  Konstrukteur  zeigt  sich  dodi  audi  bei  ihm,  sdion 
im  Aufbau  der  Gruppen  nadi  dem  Muster  Corneilles.  So 
erinnern  die  sdiarfen  Gelenke  einiger  Figuren  —  die  An- 
tonios  gehort  zu  ihnen  —  an  die  Gotik,  ungeachtet  aller 
Schonheitslinien  der  Griedien.  Gotisdi  mutet  audi  die  Wie  der - 
holung  des  allzu  Per  son  lichen  und  allzu  Mensclilichen  im 
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Tasso  an.  —  Lag  niclit  gerade  darin  ein  Kennzeiclien  klassi- 
seller  Kunst,  dass  die  Kiinstler  ihre  Werke  von  alien  person- 
lichen  Neigungen  reinigten?  —  Phidias  wurde  der  Gottes- 
lasterung  angeklagt,  well  er  sich  selbst  in  einer  Nebenfigur 
des  Pallasschildes  dargestellt  hatte.  Eben  dass  mit  jenem 
subjektiven  lyioment  bei  Tasso  auf  Karl  Augnst,  den  Herrn 
und  Freund  Goethes,  hingewiesen  sein  soil,  macht  die  Wieder- 
holung  nm  so  weniger  annehmbar.  Daniit  wird  die  Figur 
charakteristisch,  nicht  aber  typisch.  —  R.  M.  Me3^er 
liisst  Goethe  im  Tasso  eine  Schilderung  eigenen  Leidens 
geben:  „Seine  Masslosigkeit,  seine  Diiitfehler  infolge  von 
Kathchens  Verlust,  seine  schwere  Krankheit  nnd  all  das,  was 
er  in  dieser  Zeit  durch  Hilfe  und  freundlichen  Zuspruch  selber 
erfahren,  klingen  im  Tasso  nach."  —  Schiller  bemerkt  schon 
zum  Egmont,  dass  Goethe  seinem  Helden  zn  viel  Menschlich- 
keiten  beigelegt  hatte.  Er  lasse  ihm  nicht  einmal  soviel 
Grosse  und  Ernst,  dass  der  Zuschauer  sich  fiir  diese  Mensch- 
lichkeiten  interessieren  konne.')  Auch  Racine  hat  in  seinen 
Stiicken  solche  uns  wohlbekannte  Anspiehingen,  aber  sie 
sind  dort  so  objektiv  gehalten,  dass  sie  nicht  auf  fallen,  noch 
gar  stilverschieden  vom  iibrigen  wirken.  Man  fiihlt  an  solchen 
Stellen  ein  fremdes  Element  und  hat  dasselbe  Empfinden  wie 
vor  gewissen  herrlichen  Landschaften,  z.  B.  Hans  Thomas,  wo 
mitten  im  Bilde  ein  aufdringlicher  Wanderer  stort,  der  wie 
ein  vorlauter  Erklarer  das  hinwegzunehmen  scheint,  was  die 
Natur  Menschliches  durch  sich  selber  geben  woUte,  oder  auch 
etwas  hineinzutragen,  was  unserem  Fllhlen  oft  nicht  ent- 
spricht.  Ganz  anders  ist  das  bei  Bocklin.  Die  merkwiirdigen 
Fabelwesen  in  seinen  Bildern  sind  nicht  fiir  sich  da,  sondern 
miissen  als  Ausgeburt  der  Landschaft  angesehen  werden,  deren 
Stimmung  sie  verkorpern  sollen. 

Solche  Erwiigungen  machen  die  Erkliirung  der  Goethischen 
Seelendramen  nach  der  Seite  ihres  Stiles  hin  zu  einer  nicht 
ganz  leichten  Aufgabe.  Dazu  kommt  noch,  dass  sie  auch 
Renaissance- ('harakter  haben,  worilber  noch  weiter  unten  zu 
reden  sein  wird.  Vieles  ist  noch  Ubergangsstil  darin.  Erst 
die  Moderne   hat   in   dieser  Beziehung  Einheit  geschaffen, 


')  Richard  M.  Meyer,  Goethe,  3.  Aull   I.  Bd.   S.  7i  u.  2G7f. 
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Oder  clocli  wenigstens  dadurcli  lauteriid  gewirkt,  dass  sie  erst 
einraal  alles  abwies,  was  niclit  zum  Wesen  der  betreffenden 
Kiinst  geliort.  Die  Malerei  machte  den  Anfang  damit,  wieder 
nacli  dem  Beispiel  der  Franzosen/)  deren  klinstlerisclie  Tradition 
keine  so  gefalirliche  Unterbrechung  erlitten  liatte,  wie  die 
der  deiitsclien  Malerei,  in  deren  Gescliiclite  Winckelmann  eben- 
falls  eine  Eolle  spielt  und  zwar  eine  verliiingnis voile.  Sie 
wollte  nur  Farbe  sein.  Dass  man  dabei  in  den  Feliler  jeder 
Eeaktion  verfiel  und  den  Gegenstand  vernachlassigte,  macht 
sie  in  ilirem  Extrem  wieder  unverstandlicli.  Sie  griff  in  das 
Gebiet  der  Musik  liiniiber  und  wurde  ganz  Ton  —  ganz  Stim- 
mung,  wie  die  moderne  Literatur  zum  guten  Teil  audi.  Das 
aber  musste  ilir  auf  die  Dauer  den  Halt  nelimen.  Beim  Sehen 
will  audi  das  Denken  besdiaftigt  sein,  ebenso  wie  beim  Lesen. 
Eeine  Gefiililswerte  sind  auf  die  Dauer  unertraglicli.  —  Nur 
allein  die  Musik  ist  ganz  Gefiilil,  sie  aber  ist  audi  die 
fliiditigste  Kunst  und  sorgt  zur  rediten  Zeit  fiir  die  notige 
Abwedisluug,  fiir  Spannung  niclit  nur,  sondern  audi  fiir  Ab- 
spannung. 

Selir  gut  lassen  sidi  nun  Wiederliolungen  im  Drama  und 
in  den  redenden  Kiinsten  mit  denen  vergleidien,  die  eine 
melir  gegenstandlidie  Riditung  der  Malerei  gibt,  wo  sie  nidit 
bloss  der  Befestigung  oder  Entwicklung  einer  sinnlidien  Walir- 
nelimung  dienen,  sondern  audi  der  Verstarkung  des  Gefiilils. 
Sie  werden  dadurdi  dramatisdi  und  zwar  in  der  Riditung 
auf  das  Seelendrama  liin.  Wir  denken  liier  an  Millets 
;,Alirenleserinnen".  —  Das,  was  eigentlidi  die  Handlung 
bei  Radne  ausmadit,  die  Belastung  des  mensdilidien  Herzens 
durcli  grosses  Leid,  die  audi  bei  Goethe  die  Handlung  be- 
stimmt,  das  klingt  im  Bilde  Millets  an.  Die  beiden  Frauen 
links  wiederliolen  dieselbe  Bewegung  fast  parallel  zueinander. 
Dadurdi  wird  der  Eindrudt  des  Buckens  vertieft.  Dass  die 
dritte  Frau  sicli  nur  zur  Halfte  aufriditet,  wie  urn  etwas 
auszuruhen,  ist  ein  weiteres  Moment  der  Yerstiirkung,  denn 
audi  sie  kommt  nidit  iiber  den  Horizont,  nicht  aus  dem  Banne 
der  Erde  lieraus,  obwolil  der  Raum  iiber  ilir  frei  und  leidit 
ist.  —  Dass  Millet  die  drlickende  Last  der  Landarbeit  fiililbar 


')  —  die  ilirerseits  von  deu  Engliindern  abbingen. 
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maclien  wollte,  sclieint  audi  darin  deiitlicli,  dass  er  die  beiden 
Strolidiemen  imd  nocli  obendrein  den  bespamiten  Erntewageii 
gerade  fiber  die  beiden  sich  Biickenden  setzte.  So  wird  ein 
ethisclies  Moment  in  das  Bild  gebraclit.  Es  entliillt  einen  sozialen 
Anstricli,  erziililt  etwas,  olme  dock  aufdringlicli  zu  werden, 
"wie  die  sozialen  Tendenzbilder  der  bekannten  Armeleutemaler. 
—  Unter  diesen  Umstiindeii  kann  dann  selir  wolil  ein  Einfiuss 
von  einem  Kunstgebiet  auf  ein  anderes  ansgeilbt  werden. 

Rodin  nannte  „die  Marseillaise"  von  Rude  am  Pariser 
Triumphbogen  eine  wuclitige  Tragodie  im  Stile  Corneilles  und 
ist  iiberzeugt,  dass  Skulptur  und  Malerei  vollkommen  fiiliig 
sind,  mit  dem  Theater  zu  wetteif em.  i) 

UnterlbrecliiHigen. 

Das  Gegenteil  der  Wiederliolung  ist  die  Unterbrecliuug. 

Beide  zusammen  ergeben  den  Rhytlimus  und  damit  wieder  eine 

kiinstlerisclie  Einlieit  des  Ganzen.    "Wo  unterbroclien  werden 

muss,    haben    wir    in    Goethes    Ipliigenie    geselien    und    im 

Kapitel  vom  zersclmittenen  Botenbericlit  darllber  geliandelt. 

Auf  AMederholungen  und  Unterbrecliungen  berulit  denn  audi 

der  Rhytlimus  der  Handlung  im  Seelendrama  Corneilles  und 

Racines.    Alle  Unterbrechungen  sind  Pausen  im  Leiden  ihrer 

Helden;  ihr  Leidensweg  aber  ist  der  AVeg  der  Handlung;  das 

ist  von  beiden  franzosischen  Dichtern  wiederholt  ausgesprodien 

worden.  Im  Horace  (lY  4)  kennzeidmet  Corneille  diesen  Rhyth- 

mus  in  Camillas  verzweifelter  Klage: 

En  vit-on  jamais  iin  dont  les  rudes  traverses 

Prissent  en  moins  de  rien  tant  de  faces  diverses, 

Qui  fi'it  dovix  tant  de  fois,  et  tant  de  fois  cruel, 

Et  portat  taut  de  coups  avant  le  coup  niortel? 

Vit-on  jamais  une  ame  en  un  jour  plus  atteinte 

De  joie  et  de  douleur,  d'esperance  et  de  crainte, 

Asservie  en  esclave  a  plus  d'evenements, 

Et  le  piteux  jouet  de  plus  de  changements?  1210 

Radne  hat  ihn  wieder  aufgenommen  und  bis  zur  Phadra  hin 
gewalirt.  (S.  dort  S.  254)  In  der  Thebaide  klagt  Jokaste 
ebenso  liber  den  Himniel,  der  ihr  nur  Ruhe  gonne,  urn  sie 
dann  desto  hiirter  zu  treften: 


')  Rodin,  Die  Kunst.   Leipzig  1912,  S.  113. 
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Toujours  a  ma  douleur  il  met  quelque  intervalle,  .  .  . 

—  toujours  cruel,  et  toiijours  en  colere, 

n  feint  de  s'apaiser,  et  devient  plus  severe; 

II  n'interrompt  ses  coups  que  pour  les  redoubler, 

Et  retire  son  bras  pour  me  mieux  accabler.  679 

Bei  Corneille  ergab  sich  der  Rhythmiis  daraus,  dass,  wie 
im  Horace,  Hoffnung  mit  Aiissichtslosigkeit  standig  wechseln. 
Durch  diesen  AVechsel  werden  bei  ilim  die  Helden  gequalt,  bei 
Racine  aber  durch  „Steigeriingsrli3'thmik.".i)  Racine  sowohl  als 
Goethe  verfahren  dabei  ganz  organisch.  Ihre  Werke  werden  so 
zu  Abbildern  des  gesamten  Lebensprozesses,  der  sich  ebenfalls 
rhythmisch  vollzieht.2)  —  Diesen  Bewegungsrhythmus  versinn- 
licht  wohl  am  friihesten  und  am  deutlichsten  der  Stlitz- 
wechsel  im  romanischen  Ivirchenbau,^)  und  da  der  Hoch- 
altar  im  Ostchor  das  Ziel  der  Bewegung  ist,  auf  den  Saulen 
und  Pfeiler  wechselweise  zustreben,  so  haben  wir  damit  das 
in  Stein  iibertragene  Prinzip  der  dramatischen  Perspektive 
zugleich  mit  ihrem  Hinweis  auf  die  Katastrophe,  und  auch 
damit  ein  Beispiel  flir  den  Zusammenhang  des  Dramas  mit 
der  Architektur.  Sogar  das  Prinzip  der  Gruppe  liegt  in  dieser 
Bewegung  auf  den  Altar  hin  beschlossen,  so  namlich,  dass 
vom  Westportal  aus,  durch  das  man  in  den  Bau  eintritt,  das 
Ganze  als  Gruppe  erscheint  mit  dem  Altar  als  ihrer  Spitze. 
Das  Flachenbild  ist  immer  das  Erste,  was  uns  gegeben  wird, 
raumliches  Empfinden  kommt  uns  erst  nach  Besinnung  auf 
uns  selber  und  auf  unser  Verhaltnis  zu  den  Einzelheiten  des 
Bildes  auf  unserer  Netzhaut. 


Stilwandlungen. 

Wir    erkennen,   wie   durch   viele   der   hier   angefiihrten 
Momente  in  der  Zeit  nach  Corneille  und  Racine  ein  Stilwandel 


1)  S.  Hans  Cornelius,  Elementargesetze  der  bildenden  Kunst.  Grund- 
lageu  einer  praktischen  Asthetik.    Leipzig  1911,  S.  167. 

2)  Vgl.  darilber  Wilhelm  Fliess:  Der  Ablauf  des  Lebens,  oder  kilrzer: 
Vom  Leben  und  vom  Tod;  Biologische  Vortrage.  Jena  1909  und  Hans 
Schlieper :  Der  Ehy thmus  des  Lebendigen.   Jena  1909. 

^)  In  der  Renaissance  ist  es  der  Ehythmus  in  der  Flacben-  und  Massen- 
behandluug,  der  die  Wiederbolung  ausspricht. 

stein  weg,  Goethes  Scelendramen.  j_5 
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im  Seelendrama  stattgefunden  liat.  Sclion  bei  Racine  konnten 
wir  eine  Anderung  in  dieser  Beziehnng  feststellen.  Die  aber 
betraf  nicht  seine  Seelendramen,  sondern  die  religiosen 
Tragodien  seiner  Spatzeit,  die  durcli  eine  zwolfjalirige  Pause 
von  den  Werken  seiner  mittleren  Periode  getrennt  sind. 
Dieser  Wandel  offenbart  sich  dort  hauptsachlicli  in  der  ge- 
iinderten  Auffassung  der  Charaktere.  Bei  Eacine  waren  es 
ethisclie  Einfliisse,  die  ihn  lierbeifuhrten;  bei  Goethe  wirkten 
audi  veranderte  asthetisclie  Anscliauungen.  Das  titanisclie 
"Wollen  und  iibermenscliliche  Miissen,  das  wir  bei  Corneille 
bewundern,  dieses  Wirken  durcli  die  Masse  und  den  Druck, 
entsprach  dem  kiinstlerischen  Empfinden  des  XVII.  Jalir- 
liunderts.  Audi  in  Racines  Seelendramen  erkennen  wir  es 
nocli  in  der  Haufung  der  Leiden,  unter  deren  Wucht  seine 
Helden  zusammenbreclien  und  zwar  oline  dass  wir  den  Trost 
versohnliclier  Beruliigung  mit  liinwegnelimen. 

Zur  Zeit  Goethes  Avar  dieser  Druck  gewiclien.  Wieder 
gewann  eine  fremde  Kunst  Einfluss  auf  das  Drama 
und  bestimmte  den  Stil  seiner  Figuren.  Diesmal  aber 
war  es  die  antike  Plastik,  und  der,  der  ilire  Sclionlieit  den 
Deutsclien  mit  so  begeisterten  Worten  pries,  war  in  einem 
Lande  geboren,  das  von  alien  Musen  und  Grazien  verlassen 
scliien  und  eines  armen  Schusters  Sohn,  Johannes  Winckel- 
mann.  —  Griechische  Kunst  also  hat  unsere  Literatur 
an  ihrer  erhabensten  Stelle  befruchtet,  und  die  hierbei 
liin  und  wider  wirkten  waren  Manner,  deren  Sehnsuclit  nach 
Italien  in  ihren  Werken  einen  beredten  Ausdruck  fand.  Wir 
haben  schon  bei  Besprechung  von  Tassos  Monolog  IV  3  auf 
Raphael  Mengs  gewiesen  als  auf  den,  der  hier  den  Mittler 
spielte.  Merkwiirdigerweise  ein  Maler,  dessen  damals  hoch- 
gepriesene  Kunst  freilich  etwas  auf  Abwegen  irrte;  denn  er 
malte  fast  nur  griechische  Statuen  und  hatte  dabei  verlernt 
Eigenes  zu  geben,  aber  er  hatte  sich  literarisch  betiitigt 
und  „Gedanken  liber  die  Schonheit"  veroffentlicht,  und  dann 
war  er  Goethes  Lehrer  gewesen,  wie  Oser  in  Leipzig 
auch.  Nehmen  wir  nun  nocli  Goethes  Interesse  fiir  die 
Architektur  hinzu,  dann  haben  wir  alle  Kilnste  vereinigt, 
die,  noch  dazu  im  Zustande  etwas  konfuser  Giihrung,  Goethes 
Stil  beeintlussten. 
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Oben  gedacliten  wir  bereits  der  beriilimten 

Schonheitslinie  Winckelmanns, 

fiir  die  sicli  aber  sclion  vor  ihm  der  Englander  Hogarth  in 
seiner  Analysis  of  Beauty  (1753)  begeistert  hatte.  i)  Der 
Besuclier  der  Londoner  Nationalgalerie  findet  sie  auf  einer 
Palette  links  neben  Biicliern,  die  dieser  Malermoralist  als 
Beiwerk  nnter  sein  Portrat  gemalt  hat.  In  der  Ecke  gegen- 
liber  sitzt  des  Kiinstlers  Mopshund  wie  eine  Wache  davor. 
Diese  „line  of  beauty  and  grace"  und  die  Blicher  wirken 
wie  ein  Symbol  auf  das,  was  sich  in  Hogarths  nach  Smollets 
und  Richardsons  Art  gemalten  biirgerlichen  Novellen  gerade 
nicht  findet.  2)  —  Eine  lineare  Auffassung  bestimmte  also 
vornehmlich  Winckelmanns  Gefiihl  fiir  die  griechische  Plastik. 
Die  Empfindnng  fiir  den  edlen  Kontur !  —  Die  weichen  tJber- 
gange  in  der  Umrisslinie  mussten,  wenn  diese  schon  sein 
sollte,  llberall  in  massiger  Spannung  und  melodischem  Fluss 
verlaufen.  —  Diese  Ansicht  wurde  auch  die  Goethes.  —  Was 
bei  Corneille  so  muskulos  und  sehnig  wirkt,  was  bei  Racine 
die  Seele  so  krampfhaft  und  hoffnungslos  zusammenzieht,  das 
bemiiht  sich  Goethe,  nach  Einsicht  in  die  Lehren  Winckelmanns, 
zu  harmonischer  Ruhe  zu  fiihren.  Winckelmannsche  Bilder  und 
Symbole  begegnen  uns  in  seinen  Seelendramen,  so  besonders 
das  Bild  des  Meeres,  das  Winckelmann  so  gern  anfiihrt,  „dessen 
Tiefe  ruhig  bleibt,  wenn  auch  seine  Oberilache  von  Stiirmen 
bewegt  wird",  ebenso  sein  Lieblingssymbol  vom  kristallklaren 
AVasser.  Stille  ist  nach  Winckelmann  die  herrschende  Gemiits- 
beschaffenheit  schoner  Menschen,  der  Zustand,  welcher  der 
Schonheit,  wie  dem  Meere  der  eigentllmlichste  ist.    Die  Er- 


1)  Siehe  Jnsti,  Winckelmann,  Bd.  Ill,  S.  lo6ff. 

*)  Lessing  spricht  im  vierten  Stuck  seiner  Hamburger  Dramaturgie 
von  den  Bewegungen  der  Hande  und  erwahnt  Hogarths  Bemuhungen,  den 
Scliauspielern  durch  Beriicksichtigung  dieser  Liuie  Gefiihl  fiir  Schonheit 
und  Rhythmus  der  Bewegung  beizuhringeu :  ,,Ich  weiss  wohl",  sagt  er 
dort,  „dass  selhst  Hogarth  den  Schauspielern  heliehlt,  ihre  Hand  in  schoneu 
Schlangenlinien  bewegen  zu  lernen ;  aber  nach  alien  Seiten,  mit  alien  mog- 
licheu  Abanderungen,  deren  diese  Linien,  in  Ansehung  ihres  Schw\inges, 
ihrer  Grosse  und  Dauer,  fahig  sind",  usw. 

15* 
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fahrung-,  iiieint  er,  zeige,  wie  der  scluine  ]\[enscli  yon  stillem 

iind   gesittetem  A^'esen   sei.    Die   Sclu»nlieit  uiid   ihr   S3nnbo], 

die  Linie,  ist  ilim  also  audi  das  Element  des  Sittlichen,  und 

da  somit  das  Cliarakteristische  in   der  hohen  Kunst  fiir  ilin 

keinen  Platz  liatte,  so  musste  audi  die  Abweidiung  von  der 

Sdionlieitslinie  flir  ilin  das  Unsittlidie  bedeuten.  —  Vielleidit 

ist  Goethes  Tlioas,  unter  dem  Einfluss  dieser  Ansdiauung,  zu 

selir  nadi  dem  Bilde  eines  Griedien  geraten.  —  AVird   die 

Seele  audi  kenntlidier  in  heftiger  Leidensdiaft,  so  ist  sie  nadi 

AVinckelmanns  Ansiclit  dodi  gross  und  edel  nur  im  Zustande 

der  Einheit,  nur  im  Zustande  der  Rulie.    Still e  und  Rulie 

ist  ilim  das  Wesentliclie  an  der  griediisdien  Kunst. 

Nadi  Rulie  der  Seele  selmt  sidi  Ipliigenie,  nadi  jeiier 

Stille  im   Gem  lit,  die  ilir   an  Pylades  wie  das  Wesen  der 

Gottlieit  selber  vorkouimt: 

Denn  seine  Seel'  ist  stille;  sie  bewahrt 

Der  Rulie  heil'ges  uuerscbopftes  Gut, 

Und  den  Umbergetriebneu  reicbet  er 

Aus  ibren  Tiefen  Eat  und  Hilfe.  1389 

Gotter  und  Helden,  sagt  Winckelmann,  sind  wie  an  lieiligen 
Orten  stehend,  wo  die  Stille  wolint, ')  und  wenn  nun  audi 
Goethes  Crest  im  lieiligen  Hain  seinen  letzten  Wahnsinns- 
anfall  zu  bestelien  hat,  so  kann  nadi  alledem  dodi  kein 
Zweifel  sein,  wo  die  Sdiauspieler  ihre  Studien  zu  madien 
haben,  wenn  sie  jene  Szene  stilvoll  vorfilhren  wollen:  alle 
Leidensdiaft,  und  hier  audi  der  AVahnsinn,  sollte  im  Sinne 
der  Betraditungen  AMnckelmanns  und  Lessings  iiber  den 
Laokoon  wiedergegeben  werden,  „WUrde  und  Fassung  der 
Seele",  muss  gewahrt  werden,   „audi  im  grossten  Sdimerz!" 

Sucht  man  aber  nach  einem  passenderen  Vergleidi  fiir  die 
gebilndigte  Aufregung  mit  dem  Ziel  auf  die  Beruhigung  und 
Stille  der  Seele  als  gerade  den  so  missverstandenen  Laokoon, 
der  unserem  Empfinden  von  Ruhe  im  Sturm  docli  wenig  melir 
entspridit,  dann  muss  man  sidi  auf  das  Gebiet  der  Ardiitektur 
begeben  und  Michel  Angelos  wild  bewegtes  und  doch  mit  alien 
Mitteln  der  Kunst  gefesseltes  Treppenhaus  in  der  Lauren - 
tianischen   Bibliothek    zu   Florenz   betraditen   und    im 


1)  Siebe  Justi,  II,  272. 
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Lesesaal  daiiiber  die  Beniliigung  alles  Drangens  da  unten 
seinem  Erbauer  nachfiihlen.i)  Bei  ilim  also,  dessen  Kunst 
gerade  Winckelmann  iind  seiner  Schule  so  zuwider  sein  miisste, 
finden  wir  das  Seelendrama  grossen  Stils  imd  somit  audi  durcli 
ein  Baiiwerk  bestiitigt,  dass  jedes  eclite  Kimstwerk  doch  nur 
die  Seele  seines  Schopfers  spiegelt. 

Noch  nacli  einer  anderen  Seite  indessen  wirkten  die 
Winckelmannschen  Theorien.  Jene  Riilie  und  Leidenscliafts- 
losigkeit  einer  grossen  Seele,  „die  durch  Einfalt  und 
Stille  wirkt,  kann  auch,  wie  eine  Pallas  Athene,  kein  sinn- 
liclies  Feuer  entfaclien".  Racine  hatte  als  Dicliter  einer 
Ipliigenie  auf  Tauris  gewiss  niclit  versaumt,  Pylades  in  Liebe 
zur  Sclnvester  seines  Freundes  entbrennen  zu  lassen.  Bei 
Goethe  ist  es  der  verwitwete  Konig,  der  in  der  „Freundlich- 
keit"  der  Priesterin  „bald  der  zarten  Tochter  Liebe,  bald 
stille  Neigung  einer  Braut  zu  sehen  sich  tief  erfreute".  In 
einem  aus  „Ehrfurcht  und  Neigung  gemischten  Gefiihl  und 
durch  praktische  Erwagungen  bestimmt,  bietet  er  ihr  die 
Hand,  „dass  sie  ein  Segen  seinem  Volke  wiirde".  So  ist  auch 
die  Warme,  die  uns  im  Tasso  von  der  Prinzessin  her  ent- 
gegenstrahlt,  nicht  die  Glut  der  Sinne,  sondern  nur  „die  Ver- 
klarung  der  Poesie,  gelautert  durch  den  Duft  der  Psyche."  2) 

So  lag  also  auch  in  der  eigenartigen  Auffassung,  die  das 
deutsche  XVIII.  Jahrhundert  von  der  Antike  hatte,  der  Auf- 
schwung  begriindet,  den  das  deutsche  Seelendrama  uber  seine 
franzosische  Vorlage  hinaus  nahm.  Deutscher  und  franzosischer 
Klassizismus  sind  also  hier  ebenso  verschieden,  wie  franzosische 
und  deutsche  Gotik.  Auch  hier  hatte  der  Deutsche  dem  Fran- 
zosen  seine  Erfindung  in  reinster  und  idealster  Weiterentwick- 
lung  der  im  Stile  selber  liegenden  Momente  zuriickgegeben, 
ja,  sie  auf  eine  Hohe  gefiihrt,  von  der  aus  ihr  Ursprung  kauni 
noch  zu  erkennen  war.  Technisch  aber  wirkte  das  franzo- 
sische Vorbild  doch  noch  so  stark,  dass  Goethe  bei  der  sich 
stetig  steigernden  Belastung  der  Seele  Iphigeniens  und  auch 


1)  Siehe  Burckhardt-Liibke,  Gescbichte  der  Neueren  Baukunst.  Bd.  I. 
Geschichte  der  Renaissance  in  Italien,  3.  A\ifl.,  S.  94  und  Wcilfflin,  Kenais- 
sance  und  Barock,  Taf.  IV  und  S.  36. 

2)  Siehe  Justi,  Bd.  Ill,  S.  137. 
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Tassos    die    fraiizosisqlien    Mittel    dazii    niclit    eutbeliren    zu 
konnen  glaubte. 

Interessant  ist,  dass  der  im  XYIII.  Jahrliundert  durcli  die 
Sclionlieitslinie  bewirkte  Stiliinterscliied  schon  Anfang  des 
XV.  Jahrhunderts  bei  der  Konkurrenz  fur  die  Nordtlir 
des  Baptisteriums  zu  Florenz,  in  welcher  bekanntlich 
Gliiberti  mit  seiner  Komposition  der  geforderten  Opferung 
Isaaks  siegte,  klar  zum  Ausdruck  kam.  Brunelleschis  asthe- 
tisches  Empfinden  ist  von  dem  Ghibertis  ebenso  scharf  ge- 
scliieden,  Avie  das  Corneilles  von  dem  Eacines  und  Goetlies. 

Meclianik  der  ausseren  Umstande. 
Lustspielartiges. 

Wie  viel  Mechanisches  bei  der  Entwicklung  aller  nacli 
einer  „Technik"  oder  inVerfolg  gewisser  astlietisclier  Theorien 
zustande  gekommenen  Kunst  unterlauft,  wissen  wir.  Auch  das 
Seelendrama,  gerade  in  seiner  Fassung  als  Qualdrama,  ent- 
halt  viel  llberkommene  Mechanik.  Das  haben  uns  die  vorauf- 
gegangenen  Betraclitungen  iiber  die  Technik  zur  Genlige  ge- 
zeigt:  kleine  iiussere  Umstande  und  vererbte  Versatzstiicke 
der  Biiline.  Zu  soldier  Meclianik  iiusserer  Umstande  geli(3rt 
vorerst  die  sclion  ofter  besprocliene  iiberirdisclie  Leitung, 
die  wir  mit  dem  Apparat  der  Orakelsprliclie  selbst  nocli 
bei  Goethe  antreffen.  Die  Orakel,  die  den  Gang  der  Hand- 
lung  von  vornherein  bestimmen,  oder,  wenn  man  will,  ver- 
gewaltigen,  da  sie  dem  Gegenspiel  die  Hande  binden,  streifen 
mit  ilirer  Zweideutigkeit  die  Technik  des  Lustspiels.  Die 
Handlung  kann  natiirlicli  nur  auf  Erfiillung  solcher  Orakel 
ausgehen,  die  Verkennung  seines  rechten  Sinnes  aber  nur  auf 
eine  Uberraschung.  Dazu  hat  sich  Goethe  mit  Iphigeniens: 
„Verdirb  uns,  wenn  du  darfst!"  eines  grossen  Vorteils  vor 
Racines  Mithridates  begeben;  denn  schliesslich  siegt  ja  Iphigenie 
gar  nicht  allein  durch  ihre  Wahrheitsliebe,  ja  ihre  helden- 
hafte  Selbstaufopferung  bei  dem  gefahi-lichen  Gestandnis  Thoas 
gegeniiber,  ist  nur  zum  kleinen  Teil  das  Hilfsmittel  zu 
diesem  Siege,  der  ebenso  durch  Thoas  eigene,  durchaus 
humane  Charakteranlage  bedingt  ist.  Der  Gott  ist  es,  der 
durch   seine  plotzliche  Erleuchtung  Orest  iiber  den  wahren 
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Sinn    des   Orakels    aufklart    unci   damit   audi   den   Ausgang 

des  Stiickes  entscheidet.     Racines  Monime  dagegen  bewirkt 

den  Umsclilag  im  Herzen  des  Barbaren  tatsachlicli  kraft  ilirer 

eigenen  Tugend.  —   In  seiner  Ipliigenie  erliegt  Racine  dann 

wieder  der  Meclianik  ausserer  Umstande.    Er  liatte  ihr  leicht 

dadurch  entgelien  konnen,  dass  er  seine  Helden  in  Konflikt 

zum  Gotterwillen  brachte,  wozu  er  aber  gar  nicht  erst  den 

Versuch  machte.  —   Goetlies  Verfahren  befriedigt  uns  niclit 

ganz;   eben  wegen  der  oben  besproclienen  Losung  durch  ein 

aufgeklartes   Missverstandnis.    Wie   wunderbar   kommt   aber 

trotzdem  bei  ihra  jener  Konflikt  des  Helden  mit  der  Gottheit 

in  Iphigeniens  Gebet  zum  Vorschein:   „Rettet  euer  Bild  in 

meiner  Seele!" 

Eine    andere   Vergewaltigung    der    Handlung    liegt 

darin,  dass  das  Spiel  sein  Gegenspiel  einsperrt,  urn  es 

auf  diese  Weise  unschadlich  zu  machen.  —  Im  Cid  (II  3)  be- 

absiclitigt  die  Infantin,  dieses  Mittel  bei  Rodrigo  anzuwenden, 

um  Chimenen  iiber  einen  gefalirliclien  Ausgang  des  Streites 

der  beiden  Grafen  zu  beruliigen: 

Si  jusques  au  jour  de  raccommodement 

Je  fais  mon  prisonnier  de  ce  parfait  amant, 

Et  que  j'erapeclie  aiusi  I'effet  de  son  courage, 

Ton  esprit  amoureux  n'aura-t-il  point  d'ombrage?  498 

Der  alte  Horace  sperrt  dann  (II  8)  die  Frauen  ein,  damit 
sie  den  Kampf  seiner  Sohne  mit  den  Curiatiern  nicht  storen. 
Racine  hat  das  Mittel  ebenfalls  benutzt,  und  Goethe  erinnert 
uns  noch  in  seinem  Tasso  daran. 

Eide  und  sonstige  Versprechen  gehoren  ebenfalls 
hierher.  Im  Cinna  bindet  Emilie  den  Helden  durch  einen 
Schwur,  den  sie  ihm  nicht  nachlassen  will,  als  er  durch  seine 
Erflillung  in  die  grossten  Gewissensqualen  gestiirzt  wird.  In 
der  Andromache  wird  Orest  auf  gleiche  Weise  durch  Hermione 
verpflichtet,  und  in  der  Berenice  hat  die  Titelheldin  ihren 
heimlichen  Liebhaber  Antiochus  durch  ein  Versprechen  so  ge- 
bunden,  dass  er  von  seiner  Liebe  zu  ihr  nicht  reden  darf.  — 
In  Goethes  Iphigenie  ist  das  Gegenspiel  doppelt  gebunden: 
einmal  durch  das  Versprechen  des  Konigs  und  dann  durch 
den  Willen  der  Gotter.  —  Aricia  in  der  Phadra  ist  durch 
Staatsgesetz   gebunden,   dass   sie   keine  Ehe   eingehen  darf: 
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Theseus  muss  erst  totgesagt  werden,  damit  Hii)pol3't  sicli  ilir 
erklaren  und  Phadra  ilir  schon  zu  lange  zuriickgelialtenes 
Liebesbekeimtnis  erst  einmal  in  den  besorgten  Busen  ihrer 
Amme  ausstromen  kann. 

Die  gleiclie  Meclianik  der  Falsclimeldung,  die  der 
Handlung  erst  den  rechten  Antrieb  geben  soil,  finden  wir 
audi  im  Mithridates  und  in  leichterer  Form  audi  sonst  bei 
Racine,   (vgl.  audi  den  Cid.) 

Dann  kommen  die  kleineren  Mittel:  die  verliiingnis- 
vollen  Brief  e  z.  B.,  die  zum  Yerrater  der  Herzensgelieimnisse 
Oder  zum  Kiindiger  der  AValiiiieit  werden,  wie  im  Bajazet,  wo 
Atalide  durcli  iliren  ganzlidi  iiberfliissigen  Brief  an  Bajazet 
die  Katastroplie  veranlasst.  Dann  die  in  der  Ipliigenie  und  in 
der  Phadra,  die  betriigerisdien  Zwecken  dienen.  Im  Mithri- 
dates hat  Eadne  dieses  Mittel  durch  eine  Perfidie  ersetzt. 
Auf  triigerisdie  Weise  veranlasst  dort  der  Barbar  die  Griechin, 
dass  sie  ihm  ilir  Herzensgeheimnis  ausplaudert.  Dort  stelit 
also  ein  Kniff  an  Stelle  des  Briefes. 

Um  Verrat  also  der  Geheimnisse  durdi  Leiditsinn  oder 
Unvorsiditigkeit  handelt  es  sidi,  wie  im  Cinna,  wo  sidi  der 
Titelheld  (zwisclien  Akt  II  und  Akt  III)  unvorsiditigerweise 
seinera  Mitversdiworenen  Maximus  offenbart. 

Der  Degen,  den  Ipliigenie  dem  sproden  Hippolyt  ent- 
reisst  und  der  fiir  ilin  zum  corpus  delicti  wird,  ist  ebenfalls 
ein  ausseres  Mittel,  der  Handlung  weiterzuhelfen.  Schliesslich 
das  Duell  selber. 

Lustspielartigen  Charakter  tragen  auch  die  Irr- 
tiimer,  sowie  das  Nichtwissen  oder  Nichtahnen  der 
Ha  up  ts  ache.  So  weiss  Eoxane  nicht,  dass  Bajazet  bereits 
verlobt  ist,  und  Phadra  befindet  sicli  in  gleicher  Lage  hin- 
sichtlich  Hippolj'ts  Verhaltnis  zu  Aricia.  Racines  „Iphigenie" 
ist  durchaus  auf  einem  Irrtum  aufgebaut:  Ipliigenie  selber 
ahnt  nichts  davon,  dass  Eriphile  ihre  Nebenbuhlerin  ist,  sowie 
diese  selbst  nicht  ahnt,  dass  sie  denselben  Namen  triigt  wie 
ihre  Gebieterin.  Dass  schliesslich  die  ehemalige  Sklavin  das 
vom  Orakel  bestimmte  Opfer  sein  soil,  ist  eine  Uberraschung 
fiir  alle! 

Die  vielfachen  Beziehungen  der  franzosischen  klassischen 
Tragodie  zum  Lustspiel  liaben  wir  schon  bei  Corneille  und 
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Eacine  festgestellt.  Dass  die  Franzosen  znr  Komodie  neigen, 
beweist  die  Bllite  ilirer  Literatur,  die  bei  Moliere  zii  suclien 
ist,  nicht  aber  in  der  Tragodie  grossen  Stils.i)  Der  fran- 
zQsisclie  Charakter  selber  bezeiigt  es.  —  Und  mm  noch  eins, 
was  beredt  gegen  eine  orgaiiische  Auffassiing  der  Haiidlung 
spriclit:  der  Umstand,  dass  der  franzosische  Dichter  gern  einen 
durch  den  andern  liandeln  lasst,  dass  einer  den  Konflikt  dem 
andern  zuscliiebt  iind  damit  die  Verantwortung  von  sicli  ab- 
walzt.    Cliarakteristisch  ist  hierfiir  Racines  Phadra. 

Die  Mechanisierung  der  Handlimg  gelit  natiirlich  mit 
der  der  Cliaraktere  Hand  in  Hand;  die  eine  hat  die  andere 
zur  Folge,  Schon  die  Art,  wie  die  Personen  im  Stiicke 
kommen  und  gehen  ist  oft  rein  mechanisch.  Sie  ersclieinen 
wie  der  Wolf  in  der  Fabel.  Wie  ansserlich  diese  Teclmik 
audi  nocli  bei  Goethe  in  seiner  Ipliigenie  gehandhabt  wird, 
zeigt  sich  bei  der  nacheinander  folgenden  Befreiung  der  Ge- 
fangenen  von  ihren  Ketten  durch  die  Priesterin.  (II 2  und  III  1) 
Es  entstehen  dort  dieselben  unglaubwiirdigen  Zusammenhange 
wie  in  Racines  Esther,  wo  Ahasverus,  nach  Aufdeckung  der 
Schandtaten  Amans  durch  Esther,  sich  aus  keinem  andern 
Grunde  entfernt,  als  um  draussen  etwas  Luft  zu  schopfen! 
(Ill  4)  Die  folgende  Szene  machte  aber  die  Abwesenheit  des 
Konigs  wiinschenswert,  und  so  geht  er  eben  ohne  weitere 
Notigung.  Gerade  dieses  Alleinlassen  Esthers  mit  dem,  der 
durch  sie  vernichtet  wird,  ist  das  wenig  Wahrscheinliche 
dabei,  ebenso  wie  bei  Goethe  an  der  angefllhrten  Stelle  das 
Alleinlassen  des  einen  Gefangenen.  Auch  die  darauf  folgende 
Szene,  (III  2)  wo  Goethes  Iphigenie  den  von  seinem  Wahn- 
sinnsanfall  ermatteten  Bruder  verlasst,  um  Pylades  zn  suchen, 
ist  nicht  organisch.  Dort  aber  stehen  wir  vor  der  Mitte  des 
Stiickes  und  noch  dazu  vor  der  Spitze  einer  Szenengruppe, 
die  die  Hohe  des  Dramas  bezeichnet,  denn  es  folgt  Orests 
Monolog,  in  dem  die  Krisis  seiner  Krankheit  zur  Darstellung 
kommt.  Somit  erscheint  dieselbe  wie  kiinstlich  isoliert.  — 
Wir  werden  dabei  auch  an  die  Technik  der  alten  italienischen 


^)  So  hat  sicli  auch  das  hlirgerliche  Schauspiel  iu  Fraukreich  nicht 
aus  der  Tragodie,  soudern  aus  der  Komodie  eutwickelt.  Siehe  Kettuer, 
Lessings  Dramen  S.  18ff.,  49  f.    Siehe  auch  Hamb.  Dram.  81.  Stiick. 
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Oper  erinnert,  wo  das  Spiel  beliebig  unterbrochen  wurde,  urn 
den  Sanger  mit  seiner  Arie  vor  die  Rampe  zu  scliicken.  Um 
die  „Handluiig"  der  Oper  brauclite  sich  sein  Yortrag  niclit  zu 
kiiiiimern.  —  Scliliesslich  musste  aiif  diese  Weise  audi  die 
ganze  Akt-  und  Szenenanordnung  meclianisch  werden 
und  die  Spieler  hier  und  da  wie  Marionetten  wirken,  deren 
Driilite  oft  geuug  aus  der  Hand  des  Dicliters  lierausscliauten.  — 
Manche  von  der  Kritik  fiir  iiberfliissig  erkliirte  Szenen,  be- 
sonders  bei  Corneille,  liaben  wir  als  durcli  das  Kompositions- 
scliema  veranlasst,  als  Fiillszenen  und  Filllfiguren,  nacligewiesen. 
Sie  dienten  dem  Gruppenbau  oder  der  Symmetrie. 

Meclianik  konnte  man  audi  noch  in  geAvissen  An- 
spielungen  der  Personen  erkennen,  die  melir  der  dra- 
matischen  Perspektive  als  den  augenblickliclien  Um- 
stiinden  dienen.  Sie  verraten  ebenso  die  ordnende  Hand  des 
Dicliters.  So  spriclit  Tlioas,  (I  3)  wo  er  Ipliigenien  mit  den 
AVorten  entlasst: 

Tu  ileine  rflicht  . .  .  zwoi  Fremde  . . .  siiicl  in  meiner  Haml 

Mit  diesen  nehme  deine  Gottin  wieder 

Ihr  erstes,  rechtes,  lang'  entbehrtes  Opfer!  536 

melir  im  Sinne  GoetheSj  als  aus  eigener  Eingebung.  Das 
„rechte"  Opfer  wenigstens  ist,  von  ihm  aus  gesproclien,  nicht 
ganz  verstandlich.  —  Auch  unbewusste  Zweideutigkeiten 
im  Dienste  der  Perspektive  haben  wir  kennen  gelernt. 
Hierher  geliort  die  Ironie.  Meist  wird  sie  von  der  Person, 
der  sie  in  den  Mund  gelegt  wird,  gar  nicht  als  solche  ge- 
meint.  Das  ist  im  Tasso  oft  der  Fall,  und  ahnlich  steht  es 
mit  der  Sclimaliung  des  Thoas  auf  das  weibliche  Geschleclit: 
sie  ist  mit  Riicksicht  auf  Klytamnestra  und  auf  das  Fluch- 
motiv  zu  verstelien.  In  diesem  Mechanismus  zeigt  sich  ein 
deutlicher  Gegensatz  zur  antiken  Tragodie.  Dort  ist  alles 
natiirlich  gewachsen,  selbstverstandlich  und  macht  den  Ein- 
druck  des  Miihelosen.  —  Goethe  klagt  Uber  die  Miihe,  die 
Gott  den  Menschen  gegeben! 

Katastrophe  und  Perspektive  liber  dasStiick  hinaus. 

Das,  was  eine  Sache  dramatisch^  maclit,  ist  der  spannende 
Kampf  zwischen  Spiel  undTregenspiel,  d.  h.  zwischen  den_Ver::. 
tretem  v^^^whifdPTip.r  Ansiclitpn     Steigert  sich  diese  Ansicht 
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zur  Weltanscliauiing,  flir  die  der  Trager  sicli  mit  seinem 
Lebeii  einsetzt,  dann  eriioht  sicli  das  Drama  zur  Tragodie. 
Soil  sie  erscliiittern,  dann  muss  der  Held  in  diesem  Kampfe 
ujiterliegen  und  durcli  seine  Niederlage  seiner  Anscliauung 
zum_-Siege- v-er-lielfen,  —  Die  Katastroplie  sollte  demnacli  das 
Siegel  der  Tragodie  sein. 

Nacli  Wagner  1)  ist  das  entsclieidende  Element  des  Dramas 
die  klinstlerisch  verAvirkliclite  Bewegung  eines  scliarf  be- 
stimmten  Inhalts.  „Eine  Bewegung",  meint  er,  „kann  unsere 
Teilnahme  aber  nur  fesseln,  wenn  sie  zunimmt.  Eine  ab- 
nelimende  Bewegung  schwacht  und  zerstreut  unsere  Teilnahme, 
ausser  da,  wo  sicli  in  ihr  eine  notwendige  Beruliigung  vorilber- 
gehend  ausdrlickt.  Nur  das  christliche  Drama  musste  mit 
dem  Sturm  des  Lebens  beginnen,  um  die  Bewegung  zum 
schwarmerisclien  Ersterben  abzuscliwachen."  —  Diese  ab- 
nelimende  Bewegung  liaben  wir  bei  Corneille  kennen  gelernt 
(s.  dort  S.  153,  239  if.).  So  mannlicli  seine  Stiicke  audi  sind, 
so  erlialten  sie  docli  durcli  ihre  Neigung,  der  Katastroplie  aus- 
zubiegen,  weibliclien  Ausgang.  —  Bei  Eacine  ist  das  meist 
umgekehrt.  In  Corneilles  Polyeuct  tritt  dann  der  Ausgang 
ein,  den  Wagner  fiir  das  christliche  Drama  in  Anspruch  nimmt. 
Nun  ist  aber  die  JEj]dLsaguilg',  die  in  einer  Anzahl  der  hier 
behandelten  Dramen  die  Stelle  der  Katastrophe  vertritt,  ein 
christliches  Moment;  denn  der  Kanipf  zwischen  Huaianismus 
und  Barbarentum ,  wie  ihn  Racines  Mithridates  und  Goethes 
Iphigenie  schildern,  ist  ja  schliesslich  doch  nur  der  Kampf 
zwischen  heidnischer  und  chrisitlicher  Weltanschauung,  und  so 
erklart  sich  der  weibliche  Ausgang  durch  das  Vorwiegen 
christlicher  Anscliauungen.  Trotzdem  bleibt  aber,  wie  wir 
schon  im  ersten  Teil  gesehen  haben,  weder  Goethes  Iphigenie 
noch  sein  Tasso  ohne  Katastrophe,  denn  in  der  Iphigenie  blisst 
Orest  nicht  nur  seine  Tat,  sondern  er  leidet  auch,  wenn- 
schon  im  Wahn,  den  Tod  dafUr,  und  Iphigenie  opfert  die 
Ihrigen  um  der  Wahrheit  willen,  wenn  sie  sich  auch  gerade 
dadurch  das  Leben  zum  zweiten  Mai  von  den  Gottern  ge- 
winnt.  Im  Tasso  aber  ist  die  edle  Prinz.essin  das  Opfer.  An 
ihr  vollzieht   sich   die  Katastrophe,  nicht  ohne  ihre  eigene 


1)  Ges.  Schriften,  Bd.  IV,  S.  37. 
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Sc'huld.  Dass  diese  in  reiner  Menschlichkeit  beg-rundet  lag, 
erscliiittert  und  erliebt  iins.  Somit  liaben  wir  hier  eine  regel- 
reclite  Tragodie,  urn  so  melir,  als  man  audi  der  Ansiclit  sein 
kann.  dass  audi  fill*  Tasso  selber,  trotz  Antonios  Beistand, 
wenig  zu  lioffen  ist. 

Der  Tod  des  Helden  braudit  sidierlidi  nidit  das  Ende 
der  TragOdie  zu  sein.  Nadi  Cohen  gelit  die  dramatisdie 
Handlung  ununterbrodien  im  Geiste  des  Zusdiauers  weiter. 
Colien  findet  die  Kennzeidien  der  modernen  Tragodie  darin,  dass 
ihre  Handlung  im  Leiden  aufgelit:  „Die  Summe  aller  mensdi- 
lidien  Handlungen  ist  die,  weldie  im  Leiden  gezogen  wird."  0 
Das  trifft  fiir  Goetlies  Tasso  zu.  Diese  Fortsetzung  der  Hand- 
lung im  Geiste  des  Zusdiauers  nannten  wir  die  dramatisdie 
Persjiektive  liber  das  Stiick  liinaus.  Unser  Ausdruck  ist  von 
der  Tedinik  der  Malerei  entlehnt.  Ein  Gemalde  ist  gewolm- 
lidi  konzentrisdi,  d.  li.  sein  Augenpunkt,  in  dem  alle  Linien 
zusammenlaufen,  befindet  sidi  inmitten  des  Bildes,  oder  docli 
innerlialb  der  Fladie,  soweit  sie  durcli  den  Ealimen  um- 
sdilossen  wird.  Es  gibt  aber  audi  eine  gauze  Anzalil  von 
Werken,  deren  Augenpunkt  ausserlialb  des  Ralimens  liegt  und 
die  deslialb  einen  eigenartigen  Stimmungswert  haben.^)  Diirdi 
Yerlegung  des  Zielpunktes  der  Tragodie  nadi  aussen,  d.  li.  in 
die  Zukunft,  wird  in  der  dramatisdien  Kunst  ebenfalls  die 
Stimmung-  auf  eigene  Art  beeinflusst.  Tlioas  wird,  da  er  sidi 
selber  liberwunden  hat,  Iphigeniens  unterbrochenes  Werk  auf 
Tauris  fortsetzen,  Iphigenie  aber  Segen  dorthin  bringen,  wo 
bislier  nur  der  Fludi  waltete.  Im  Tasso  ist  die  Perspektive 
iiber  das  Stiick  hinaus  ebenso  deutlidi.  Hier  wie  dort  ist  das 
Stiick  selber  eigentlich  nur  die  Schule  des  Lebens,  die  den 
Helden  erst  zu  dem  fiihig  macht,  wozu  er  vom  Schicksal  be- 
rufen  ist.  AVir  miissen  dabei  Molieres  und  seiner  „Ecoles" 
gedenken,  ebenso  wie  wir  oben  bei  Besprechung  des 
schwachen  Abschlusses  an  seinen  Tartliffe,  Don  Juan,  Misan- 
thrope und  an  den  Avare  erinnert  wurden.  —  Abgesehen  von 
dem  hohen  padagogischen  Ziel,  durch  welches  Goethe  die  An- 

»)  Cohen,  Astbetik  des  reinen  Gei'iihls.  Berlin  1912,  Bd.  II,  S.  128 
und  87. 

•)  E.Sauerbeck,  Aslbetiscbo  Perspektive.  Stuttgart  1911,  und  Dessoir, 
Z.  f.  Astb.  u.  Allg.  Kuustgescb.,  Bd.  VI. 
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satze  seiner  Vorganger  zur  VoUendung"  bringt,  flndet  sicli  jene 

Perspektive  iiber  das  Stiick  liinaus  schon  in  Corneilles  Cid 

und  im  Polyeuct.    Der  Cinna  interessiert  uns  in  dieser  Be- 

ziehimg  nocli   deshalb,  weil  in  ihm  Livia,  die  Gremahlin  des 

Kaisers   Augustus,    die   von   Cinna   angedeutete   Perspektive 

durcli  eine  Prophezeiliung  verstarkt. 

Seigneur:  une  celeste  flamme 
D'un  rayon  prophetique  illumine  mon  ame. 
Oyez  ce  que  les  dieux  vous  font  savoir  par  moi!  usw.  1755 

Hier  endet  das  Stiick  mit  einer  friedliclien  Aussiclit  in  die 
Zukunft;  im  Britannicus  Racines  aber  mit  einer  triiben. 
Agrippina  und  Burrhus  lassen  in  ihren  Sclilussworten  wenig 
Gutes  von  Nero  erwarten.  Auch  Racines  letztes  und  reifstes 
Stiick,  seine  Atlialie,  eroffnet  eine  traurige  Perspektive: 

Comment  en  un  plomb  vil  I'or  pur  s'est-il  change? 

Quel  est  dans  le  lieu  saint  ce  pontife  egorge?  1443 

Corneille  lasst  seine  Helden  in  Konflikt  geraten  der 
Konflikte  wegen;  um  sie  darin  als  Riesen  zu  zeigen,  mied 
aber  die  Katastrophe.  So  braclite  er  seine  Horer  niclit  um 
das  Vergniigen,  iiber  die  in  seinen  Stiicken  verliandelten 
Doktorfragen  nach  Schluss  des  Tlieaters  in  den  Salons  weiter 
zu  disputieren.  —  Racine  liebte  die  Katastrophe  —  ausser 
seiner  Ipliigenie  und  dem  Mithridates  enden  alle  seine  Stiicke 
mit  einer  solchen  —  liess  aber  da,  wo  er  sie  durcli  Entsagen 
aufliob,  iiusseren  oder  inneren  Zwang  walten.  Erst  Goethe 
hat  seinen  Thoas  so  erhoben,  dass  er  zwar  durch  seinen  grau- 
samen  Befelil  zu  starken  Konflikten  Anlass  gibt,  durch  sein 
von  Grund  aus  humanes  Wesen  aber  jede  Katastrophe  un- 
moglich  macht.  Bei  Wagner  endlich  ist  das  Entsagen  Hans 
Sachsens  die  Frucht  der  heiter-harmonischen  Weltanschauung 
des  Helden,  bei  der  auch  der  Humor  versohnlich  mitwirkt. 
Damit  steht  er  auf  der  hochstens  Stufe  dieser  bei  Corneille 
einsetzenden  Entwicklung. 


III.  Teil 


Erklarung  der  Beziehungen 

des  deutschen  zum 
franzosischen  Seelendrama 


Forderung-en  fiir  die  Schule 


Im  Grunde  sind  wir  alle  koUektive  AVesen,  wir  miigen  uns  stellen, 
wie  wir  wollen.  Denn  wie  weniges  liaben  und  sind  wir,  das  wir  im 
reinsten  Siiine  unser  Eigeiitum  neimen !  Wir  niiissen  alle  empfangen, 
sowohl  von  denen,  die  vor  uns  waren,  als  von  denen,  die  mit  uns 
sind.  Selbst  das  grosste  Genie  wiirde  nicht  weit  kommen,  weun  es 
alles  seinem  eigenen  Genius  verdanken  wollte. 

Goethe,  Gespriiclie  mit  Eckermann,  17.  II.  32. 


Das  tJbersehen  des  Zusammenhanges  des  deutschen 
mit  dem  franzosischen  Seelendrama. 

Im  ersten  Telle  unserer  Arbeit  liaben  wlr  Goethes  belde 
vornehmsten  Seelendramen  kenneii  gelernt  und  Im  zweiten  Hire 
Innere  und  zum  Tell  aiicli  aiissere  Abhangigkelt  vom  klassi- 
zistlsclien  Drama  der  Franzosen  nacligewiesen.  Die  Anfiinge 
lagen,  wle  wir  geselien  liaben,  bel  Cornellle,  walirend  das 
Seelendrama  In  seiner  elgenen  Art  als  Qualdrama  von  Racine 
erfunden  worden  1st.  Goethe  hat  es  nur  hoch  liber  seine 
Vorlagen  erhoben  und  psychologisch  vertleft,  wahrend  die  letzte 
Vollendung  bel  Wagner  zu  suchen  1st,  der  das  mlt  Goethe 
elnsetzende  l^ansche  Moment  noch  welter  vergelstlgte.  Goethes 
Tasso  flndet  bel  all  seiner  Qual  noch  elnen  Trost,  fiir  selnen 
Schmerz  noch  Melodle  und  Rede: 

Alles  ist  dahin!  —  Nur  eines  bleibt: 

Die  Trane  hat  uns  die  Natur  verliehen, 

Den  Schrei  des  Schmerzeus,  weuu  der  Manu  zuletzt 

Es  nicht  mehr  trag't.  —  Und  mir  noch  liber  alles  — 

Sie  liess  im  Schmerz  mir  Melodie  und  Eede, 

Die  tiefste  Fillle  meiner  Not  zu  klagen: 

Und  wenn  der  Meusch  in  seiner  Qual  verstummt, 

Gab  mir  ein  Gott,  zu  sagen,  wie  ich  leide.  3433 

In  Wagners  Tristan  versagt  das  Wort,  und  als  einzlge  Seelen- 
klinderln  bleibt  die  Muslk,  die  schon  der  kranken  Prlnzessln 
letzter  und  einziger  Trost  war.  Sle  hebt  uns  iiber  uns  selbst 
hlnaus  und  wlrd  zur  Stlmme  unserer  iSehnsucht  nach  dem 
ewigen  Vergessen,  nach  der  helllgen  Nacht  und  dem  Reiche 
der  Ideen. 

Wle  kam  es  nun,  dass  man  dlesen  Zusammenhang  iiber- 
sah;  und  wle  erklart  es  slch,  dass  weder  Goethe  noch  Wagner, 
noch  auch  Schiller,  der  doch  ebenfalls  den  Franzosen  und  be- 

Steinweg,  Goethes  Seelendramen.  ][Q 
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sunders  Coriieille  verpflichtet  war,')  dieser  Euiwickliing'  ge- 
denken  ? 

Dass  die  Literaturgescliiclite  hier  scliwieg,  davon  liegt 
der  Hauptgrund  siclierlich  in  der  Vollendung,  mit  der  die 
deutschen  Dicliter  das  Uberkommene  meisterten.  Es  erscliien 
nnter  ihren  Hiinden  als  etwas  vollkommen  Neues.  Allem,  was 
Goetlie  ergriff,  nioclite  er  es  liernelimen  von  wo  er  wollte, 
driickte  er  mit  solcher  Selbstherrliclikeit  den  Stempel  seines 
Geistes  auf,  dass  man  leiclit  geneigt  sein  konnte,  es  ancli 
in  der  "Wnrzel  als  sein  Eigentnm  anzusehen.  Bei  Wagner  ist 
dasselbe  der  Fall.-) 

Dann  waren  es  literarisclie  Einfliisse  und  die  nationale 
Bewegung  gegen  Frankreich,  die  liier  den  Blick  trlibten. 
Audi  liaben  die  Franzosen  selber  reichlicli  dazu  beigetragen, 
das  Ansehen  ilirer  Dicliter  herabzusetzen.  Wer  erinnert  sicli 
niclit  des  Feldzuges,  den  der  Kardinal  mit  Hilfe  der  Akademie 
gegen  Corneilles  Cid  fiihren  liess?  Chaplain  sollte  erforsclien, 
non  si  le  Cid  a  pin,  mais  si  en  eftet  il  a  dii  plaire,  und  er 
zeigte,  dass  das  Stilck  melir  Sclileclites  als  Gutes  enthielt!  — 
Ein  Kampf  der  Wissenscliaft  also  gegen  die  Kunst!  —  Wie 
miilit  sich  unter  solcliem  Druck  der  Yater  der  franzosisclien 
Tragodie  in  den  Examins  zu  seinen  Stiicken,  den  Beweis  zu 
fiihren,  dass  er  seine  Kunst  ganz  im  Sinne  der  Gelehrten 
ansiibe,  und  sucht  so  seinen  dichterischen  Genius  zu  ver- 
leugnen,3)  und  was  ist  nicht  alles  iiber  die  drei  beriichtigten 
Einheiten  geschrieben  worden,  die  das  Hauptkennzeichen  des 
Dramas  jener  grossen  und  reichen  Zeit  gewesen  sein  sollen.  — 
Racine  ist  es  nicht  besser  gegangen.  —  Anstatt  also  von  ilirer 
Nation  getragen   und  gehoben  zu  werden,  sahen  sich  diese 


')  Schillers  Dramen  miissten  auf  diese  Bezieliungen  hin,  die  Yerf. 
fiir  den  Wallenstein  bei  Gelegeubeit  der  Besprechung  von  Corneilles  Horace 
uur  beruhrt  hat,  genauer  uutersucht  werden. 

^)  Aucb  in  auderen  Kunstgebieten  gilt  noch  niaucbes  Meistervverk 
der  Erfiiidiiiig  nacb  als  Original,  das  erst  einer  versteckten  Vorlage  seine 
Entstehung  verdankt.  So  ist,  wie  Verfasser  nacligewiesen  bat,  Rubens 
beriibnite  Kreuzabnabme  im  Dom  zu  Antwerpen  nur  eine  geniale  Bearbeituug 
der  Laokoongruppe.  Wir  konuen  auch  dabei  wieder  erkennen,  welche  Wii- 
kung  gerade  dieses  Werk  auf  die  Kunst  ausgeiibt  hat.  (S.  Festschrift  der 
Oberrealscbule  zu  Halle.    Halle,  Nieineyer  1908.) 

»)  Vgl.  Lessing,  Hamb.  Dram.  75  St.  ff. 
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Dicliter  von  ihr  lieruntergedriickt.  —  Das  aber  haben  aiulere 
Nationen  aiich  am  Besten  gesllndigt,  was  ilinen  eiii  gates 
Gescliick  oft  unverdient  in  den  Sclioss  warf. 

In  etwas  sind  die  Franzosen  zu  entschnldigen.  Corneille 
selber  hat  den  Glanz  seiner  ersten  Meisterwerke  diirch  eine 
diclite  Wolke  sclilechter  Arbeiten  verdunkelt,  und  Eacine 
wnrde  es  miide,  sich  mit  seinen  Neidern  und  den  literarischen 
Koterien  lierumzusclilagen.  Er  legte,  aucb  von  falsclier  Moral 
getrieben,  nach  seinem  gewaltigsten  Seelendrama  die  Feder 
aus  der  Hand.  So  war  ihm  das  Dicliten  docli  nicht  Herzens- 
saclie,  dass  er,  wie  Tasso,  nur  bei  dieser  Tatigkeit  liatte  leben 
konnen.  —  Die  Kunst  ging  zu  Hof  damals,  und  als  dieser 
fromm  wurde,  war  das  Theater,  in  dem  man  sich  ehedem  so 
herrlich  unterhalten  hatte,  mit  einem  Male  die  Schaubilhne 
der  Siinde  geworden! 

Im  XVIII.  Jahrhundert  schwachte  dann  Voltaire  das  An- 
sehen  Corneilles,  und  in  Deutschland  kam  Lessing!  Er  war 
gegen  Corneille  und  dessen  Kunst  noch  ungerechter  als  Voltaire. 
Im  zweiten  Stiick  seiner  Theatralischen  Bibliothek  (1754) 
hatte  er  Corneille  und  Eacine  noch  die  „grossen  Meister  der 
Tragodie"  genannt,  die  „alle,  welche  eben  diese  Bahn  durch- 
laufen  wollten,  zur  Bewunderung  nicht  minder  als  zur  Ver- 
zweiflung  brachten",  und  auch  noch  1756,  in  seiner  Vorrede 
zur  Ubersetzung  von  Thomsons  Trauerspielen,  gesteht  er 
Corneille  zu,  dass  „die  Kenntnis  des  menschlichen  Herzens 
und  die  magische  Kunst,  jede  Leidenschaft  vor  unseren  Augen 
entstehen,  wachsen  und  ausbrechen  zu  lassen",  ihm  nicht 
fehle. ')  Mit  seiner  Kritik  liber  die  Eodogune  aber,  Stiick  29 
der  Hamburger  Dramaturgie,  und  welter  im  81.  Stiick,  wo  er  es 
der  Eitelkeit  der  Franzosen  zuschreibt,  dass  sie  keine  Tragodie 
haben,  well  sie  glauben  die  beste  zu  besitzen,  wendet  er  sich 
gegen  Corneille  und  Eacine,  die  von  ihren  Landsleuten  als  liber 
jede  Kritik  erhaben  angesehen  wiirden,  von  denen  aber  Corneille 
den  meisten  Schaden  gestiftet,  und  auf  ihre  tragischen  Dicliter 
den  verderblichsten  Einfluss  gehabt  hatte.  „Denn  Eacine", 
fiilirt  er  fort,  ,,hat  nur  durch  seine  Muster  verflihrt;  Corneille 


^)  Der  bewusste  Kampf  gegen  die  klassische  Tragodie  lag  Lessing, 
wie  Kettner  (S.  18i)  sagt,  damals  noch  fern. 

16* 
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aber  durcli  seine  IMiister  unci  Leliren  zugieicli.  Diese  letzteren 
besonders,  von  der  ganzen  Nation  als  Orakelsprilclie  an- 
genommen,  liaben  niclits  anderes  als  das  kalilste,  wiisserigste, 
untragiscliste  Zeug  hervorl)ringen  konnen."  Damit  war  dem 
franzosiscli  -  klassizistisclien  Drama  das  Urteil  gesprochen. 
—  Keiner  erhob  sich  dagegen.  Wir  hatten  zuviel  von  den 
Franzosen  gelitten,  audi  nocli  unler  der  Bevorzugung  fran- 
zosisclien  AVesens  unter  dem  Alten  Fritz,  als  dass  wir  solclie 
Rationale  Regungen  niclit  unter  alien  Umstiinden  freudig 
hatten  begriissen  sollen.  —  So  urteilt  audi  Sdiiller  leiditliin 
uber  Corneille  ab:  „Woran  es  Racine  und  dem  ganzen  klassi- 
sdien  Drama  der  P^ranzosen  gebridit",  sclireibt  er  an  Goethe, 
„dariiber  hat  Lessing  in  der  Hamburger  Dramaturgie  so  un- 
ubertrefflidi  richtig  gehandelt,  dass  man  einfach  darauf  zu 
verweisen  hat." 

Lessing  liatte  die  Theorie  der  antiken  Tragodie  entdeckt, 
und  nun  fing  man  an,  die  Franzosen  an  den  Alten  zu  messen. 
Ihnen  gegeniiber  wurden  sie  als  zu  leidit  befunden.  Sowie  wir 
aber  iiberzeugt  waren,  dass  Goethe  mit  seiner  Iphigenie  das 
erste  Kunstwerk  rein  ini  Sinne  der  Antike  geschaffen  habe, 
so  waren  audi  die  Franzosen  der  Meinung,  dass  Eacines 
Dramen  denen  der  Griechen  in  nidits  nadistanden.  Und  hatten 
die  Franzosen  nidit  mehr  Beziehungen  zum  klassisdien  Alter- 
tum  als  wir  Deutschen  und  noch  mehr  zur  Renaissance,  die 
die  Begeisterung  fiir  die  Griechen  von  neuem  entfachte?  — 
Wir  wollten  aber  lieber  den  Griechen  als  den  Franzosen  ver- 
pflichtet  sein.  Trotzdem  blieben  diese  fiir  uns  die  Yermittler 
zu  jener  Formschonheit  der  Alten,  die  uns  so  fehlte.  Goethe 
las  zwar  Sophokles  und  Euripides  laut,  um  sich  „das  Rollen 
und  Walzen  der  Periods"  einzupriigen;  dass  aber  Racines 
gliinzende  Diktion,  die  ilim  von  Kindheit  an  gelauflg  war, 
noch  mehr  Anteil  an  seiner  Ausbildung  nach  dieser  Richtung 
hin  haben  musste,  ist  doch  wolil  nicht  zu  bezweifeln.  Ent- 
lehnungen  wie  „den  Tag  der  Riickkehr  sehen"  oder  „um- 
gewandte  Mauern",  Beifiigungen  wie  „golden"  und  „gotter- 
gleich",  und  „ehern"  maclien  ein  Stiick  noch  nicht  antik. 

Dass  nun  weder  Schiller  noch  Goethe,  noch  auch  Wagner 
davon  reden,  was  sie  von  den  Franzosen  iibernahmen,  kunnte 
den  deutschen  Meistern  als  Undank  ausgelegt  werden.    Das 
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ist   aber   weniger   der   Fall.     Goetlie   bekennt   sich   in   dem 

iinserem    Absclmitt    vorgesetzten     Motto     ausdriicklich     als 

Scliiildner,   wenn  [aiicti  ganz  im   allgemeinen,i)  und  wie  eine 

Verstarkung*  dieses  Bekenntnisses  klingt,  was  die  Prinzessin 

im  Tasso  ilirer  Freimdiii  erwidert,  als  sie  ilire  Talente  und 

holie  Bildung  preist: 

Mich  kann  das,  Leouore,  weiiig  riihren, 
Wenn  ich  bedenke,  wie  man  wenig  ist, 
Und  was  man  ist,  das  blieb  man  andern  schuldig.  106 

Ein  Verkennen  dessen,  was  man  sicli  unbewusst  aneignet,  mag 
hier  mitspreclien,  wennsclion  Scliillers  Urteil  iiber  Coineille 
etwas  liart  klingt.  In  seinem  Briefe  an  Goethe  vom  31.  Mai 
1799  schreibt  er:  „Handlung,  dramatisclie  Organisation, 
Cliaraktere,  Sitten,  Sprache,  alles  —  selbst  die  Verse  bieten 
die  lioclisten  Blossen  dar,  und  die  Barbarei  einer  sich  erst 
bildenden  Kunst  reicht  lange  nicht  hin,  sie  zu  entschnldigen. 
—  Es  ist  die  Armut  der  Erfindung,  die  Magerkeit  und  Trocken- 
heit  in  Behandlung  der  Charaktere,  die  Kalte  in  den  Leiden- 
schaften,  die  Lahmheit  und  Steifigkeit  im  Gauge  der  Handlung 
und  der  Mangel  an  Interesse  (Spannung)  fast  durchaus.  Die 
Weibercharaktere  sind  klagliche  Fratzen."  Und  ebenda  iiber 
Eacine:  „Er  ist  ohne  alien  Vergleich  dem  Vortrefflichen  viel 
niiher,  obgleich  er  alle  Unarten  der  franzosischen  Manier  an 
sich  tragt  und  im  ganzen  etwas  schwach  ist."  —  Man  sieht 
iiberall,  wie  die  schlechten  Stlicke,  besonders  Corneilles  und 
nicht  die  guten  das  Urteil  bestimmten.  Goethe  in  seinen 
„Gesprachen  mit  Eckermann"  wird  Corneille  gerechter,  denn 
er  gesteht  zu,  dass  von  ihm  eine  Wirkung  ausging,  die  fahig 
war,  Heldenseelen  zu  bilden. 

Bei  Wagner  mag  allein  der  nationale  Gegensatz  den  Aus- 
schlag  gegeben  haben.  Bei  ihm  wird  es  am  wenigsten  be- 
fremden,  dass  er  ungerecht  iiber  die  Franzosen  urteilt.  Seiner 
Meinung  nach  ist  bei  ihnen  die  Handlung  ausgeschlossen  und 
an  ihre  Stelle  der  Vortrag  der  Eede  getreten.  „In  Racines 
Tragodien",   sagt   er,   „haben  wir   auf   der  Szene   die  Eede, 


1)  So  aucb  Lessing  im  letzten  Stiick  seiner  Dramaturgie :  „Icb  wurde 
so  arm,  so  kalt,  so  kurzsicbtig  sein,  wenu  ich  nicht  einigermassen  gelernt 
hatte,  fremde  Schiitze  bescheiden  zu  borgen,  an  fremdem  Feuer  mich  zu 
warmen,  und  dnrch  die  Glaser  der  Kunst  mein  Auge  zu  starken." 
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liinter  der  Szene  die  Haiidlung'.  Beweg-griinde  mit  davon  ab- 
geloster  iind  ausserhalb  verlegter  Bewegung,  ^Vollen  ohne 
Konnen.  Alle  Kunst  warf  sich  daher  audi  nur  auf  die  Ausser- 
lichkeit  der  Eede."  —  Konnte  gerade  er  iiberselien,  dass  das 
franzosische  Drama,  besclirJinkt  durch  die  leidigen  Ausserlicli- 
keiten  der  drei  Einlieiten,  sicli  notgedrungen  dem  Inneren 
zuwenden  iiiid  liier  gerade  das  scliaffen  rausste,  was  er  so 
genial  zur  lioclisten  Eutfaltung  braclite? 


Erklarung  der  Abhangigkeit 
des  deutschen  vom  franzosischen  Seelendrama. 

Zeit  und  allgemeine  Umstande. 

Wie  erklart  sich  nun  diese  Abhangigkeit?  —  Einmal 
durcli  die  Zeit  und  die  allgemeinen  Umstande,  dann  aber 
audi  durcli  personliclie  Ubereinstimmungen  und  Veranlagungen 
zwisclien  Eacine  und  Goethe  selber. 

Das  Zeitalter  Ludwig  XIV.,  der  Glanz  seines  Hofes,  das 
gesteigerte  Lebensgefiihl  der  oberen  Klassen,  das  sich  vor 
allem  in  barocken  tjberschwenglichkeiten  geltend  machte,  hatte 
bei  mis  auch  auf  die  kleinsten  Fiirstenhofe  gewirkt.  Wie 
Italien  gehorte  auch  Frankreich  zu  den  gliicklichen  Landern, 
in  denen  die  kiinstlerische  Tradition  kaum  eine  Unterbrechung 
erlitten  hatte.  Die  Renaissance  war  der  franzosischen,  in  der 
Wurzel  ebenfalls  gotischen  Kunst  unter  gliicklicheren  Um- 
standen  aufgepfropft  worden  als  der  deutschen.  Deutschland, 
das  sich  damals  in  konfessionellen  Streitigkeiten  verzehrte, 
hatte  fiir  seine  Klinstler  kein  Geld  iibrig.  Alles,  was  Albrecht 
Diirer  seineui  kaiserlichen  Herrn  zu  danken  hatte,  war  ein 
Triumphbogen  auf  dem  Papier  mit  dem  ebenfalls  in  Holz 
geschnittenen  Triumphzug,  die  Randzeichnungen  zu  dem  be- 
kannten  Gebetbuch  und  ein  mageres  Portrat  nicht  zu  ver- 
gessen.  Im  XVIII.  Jahrhundert  wurde  die  Ungleichheit  und 
der  Unterschied  noch  grosser.  Wahrend  sich  Paris  neben 
Rom  zum  Mittelpunkt  einer  Welt  auswuchs,  vernichtete  bei 
uns  der  dreissigjahrige  Krieg,  was  das  XVI.  Jahrhundert  an 
Kulturwerten  geschaffen  hatte.  Wovon  hatten  wir  also  kiinstle- 
risch  leben  sollen,  wenn  nicht  von  „druben",  wo  mit  gleicher 
Skrupellosigkeit  Kunstschatze  aufgehauft  wurden,  wie  ehedem 
im  heiligen  Rom?  —  Jenseits  der  Berge  suclite  der  Papst  durch 
gewaltige  Kirchen-  und  Palastbauten  das  Staunen  der  Christen- 


248 

lieit  zu  erregen  und  jenseits  des  Rheins  le  Eoi  Soleil.    Seine 
Hofkiinst  wurde  vorbildlicli   fiir  uns.  —  Diese  Kultur  aber 
huldigt  dem  Weibe.    Seine  ]\[aitresse  liaben  geliorte  auch  bei 
uns  zum  guten  Ton!  —  Corneilles  Kimst  war  durcliaus  miinn- 
lich.    Der  Kampf  der  Fronde  gegen  das  Konigtum  hatte  viel 
trotzige  Kraft  gestiililt,  die  dann  nacli  der  Konstituierimg  des 
Absolutismus  wieder  verloren  ging.  Corneille  war  audi  politisch, 
Eacine  niclit  melir.    Das  grosse  Tliema  seiner  Kunst  wurde  die 
Liebe.  —  Da  nun  in  Deutscliland  das  fiir  Frankreicli  so  ausser- 
ordentlicii  fruclitbare  XYII.  Jahrliundert  in  der  Kunst  so  gut 
wie  ganz  ausfallt,  ist  es  nur  natiirlicli,  dass  wir,  als  wir  uns 
erholt   batten,   an   die  franzosische  Kunst  ankniipften.     Die 
Umstande  waren  giinstig,  denn  das  XYIII.  Jahrhundert  hatte 
ebenfalls  eine  stark  w^eibliclie  Note,  die  iniRokoko  ihren  charak- 
teristischen  Ausdruck   fand.     Die  Malereien   einer  Angelika 
Kaufmann  wurden  bewundert,   eines  Rafael  Mengs  und  eines 
Battoni,  wahrend  in  der  Architektur  barocke  und  klassizistische 
Einflilsse  von  Italien  und  Frankreich  her  bestehen  blieben, 
die  dann,  nach  der  klassischen  Seite  hin,  durch  die  Funde 
bei  den  Ausgrabungen  von  Pompeji  noch  bedeutend  verstarkt 
wurden.    Fiir  die  Literatur  aber  blieb,  formal  wenigstens,  das 
Beispiel  der  klassischen  Periode  Frankreichs  massgebend.  — 
Dass  dort,  wie  auch  bei  uns,  die  Kunstgelehrten  das  erste  Wort 
batten,  ist  ein  weiterer  beaclitenswerter  Umstand.    Man  wollte 
durchaus  klassisch  sein  und  schlug  das  Drama  in  die  Fesseln 
aristotelisclier  Regeln.    A\'as   aber  nach  der  einen   Seite  ein 
Hindernis  war,  erwies  sich  anderseits,  wie  Avir  sahen,  als  An- 
lass  zu  einer  Neuschopfung  auf  diesem  Gebiete.    Der  Zwang 
fuhrte    zur  Yerinnerlichung    und    zur   Schopfung    des   Seelen- 
dramas.  —  Die  strenge  Regel  und  Beschrilnkung  muss  aber 
auch  als  eine  Reaktion  gegen  die  ganz  ungebundene  Technik 
des  mittelalterlich-religiosen  Dramas  mit  seinen  endlos  langen 
Stiicken  auf  dreistockiger  Biihne  angesehen  werden  und  wlire 
in  irgend  einer  Form  sowieso  gekommen. 

Ein  Aveiteres  Moment,  das  das  klassizistische  Drama  emp- 
falil,  war  der  Gelialt:  Corneilles  Meisterwerke  sind  piidagogisch 
von  lioliem  A\'ert.  Die  Pfliclit,  vor  allem  die  gegen  das  Yater- 
land,  wurde  mit  Feuereifer  gepredigt;  der  Gehorsam  der 
Kinder   gegen  die  Eltern,   der  Eltern  und  aller  gegen  den 
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Staat  unci  scliliesslich  gegen  Gott,  das  war  das  oberste  Gesetz 
von  Corneilles  Ethik.  Der  Aussprucli  Napoleon  I.  ist  bekannt, 
der  gesagt  liatte,  er  wlirde  Corneille  zum  Fiirsten  gemacht 
haben,  wenn  er  zii  seiner  Zeit  gelebt  hatte.  —  Gegen  die 
spartanisclie  Gesinmmg  seines  Vorgangers  begehrt  Eacine  in 
seiner  Sturm-  und  Drangperiode  zwar  auf,  um  dann  aber  auf 
nocli  liohere  ethisclie  Probleme  zu  weisen  als  seiner  Lelirer 
und  Meister  selber.  Eacine  trat  fiir  das  Eecht  der  Person 
ein;  und  so  kommen  die  Erziehungsideale  des  XVII.  Jalir- 
liunderts  mit  denen  des  XYIII.  in  Beriilirung. 

Unsere  Erziehung  der  vornelimen  Kreise  im  XVIII.  Jahr- 
lumdert  war  grosstenteils  franzosisch,  wobei  das  Theater 
Eacines  einen  grossen  Anteil  hatte.  Dass  bei  solchem  Uber- 
wiegen  der  franzosischen  Form  der  gute  deutsche  Kern  nicht 
vernichtet  wurde,  dafiir  hatte,  schon  vor  Lessing,  die  Ee- 
formation  gesorgt  und  die  Vertiefnng,  die  deutsche  Sprache 
und  deutsches  Wesen  durch  Luther  erfahren  hatte,  ohne  den 
wir  nicht  so  schnell  aus  dem  Franzosentum  herausgekomnien 
waren. 

Besondere  Ubereinstimmungen  zwischen 
Racine  und  Goethe. 

Betrachten  wir  danach  die  Menschen  selber,  so  wird  sicli 
manches  aus  der  ahnlichen  korperlichen  und  geistigen  Be- 
schaifenheit  Goethes  und  Eacines  und  ihrer  gesellschaftlichen 
Stellung  erklaren  lassen.  Wir  konnen  die  Beziehungen  des 
jungen  Goethe  zur  franzosischen  Literatur,  die  Art  seiner 
Erziehung  im  Elternhause  zu  Frankfurt  als  bekannt  voraus- 
setzen,  ebenso,  dass  er  Eacines  Stiicke  auffiihren  sah  und 
auffiihren  half  und  sie  so  gut  wie  auswendig  wusste.  Eacines 
Sprache  und  sein  kiinstlerisches  Wesen  waren  also  schon  im 
Knaben  Goethe  lebendig.  —  Dann  war  Goethe  Jurist,  und 
das  erkliirt  seine  Flihlung  zu  einer  anderen,  auch  im  Drama 
hervorstechenden  Seite  franzosischen  Wesens.  Eacine  steht 
darin  hinter  Corneille  nicht  zuriick,  der  ebenfalls  Jurist  war. 
Was  wir  meinen,  ist  die  Art,  in  strittigen  Fragen  gesetz- 
massig  zu  verfahren.  Corneille  glanzt  hier  besonders  im 
flinften  Akt  seiner  Horatier.    Fiir  solche  Gerichtsszenen  war 
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das  Volk  immer  zu  liaben.  —  Audi  in  Goethes  Ipliigeiiie  ist 
Anklage  unci  Verteidigung,  Schuld,  Urteil  und  Siiline  wolil 
beaclitet,  niclit  minder  wie  im  Tasso.  Ein  heilvler  Fall,  wo 
Kecht  und  Unreclit  nalie  verwandt  sclieinen,  wie  bei  der 
Verletzung  des  Burgfriedens  durcli  Tasso,  erregte  schon  in 
Corneilles  Horace  die  Spannung  beim  Ausgang  des  Stacks. 
Dort  dringt  Valere  ebenso  beredt  auf  Bestrafung  des  tJbel- 
tjiters,  wie  Antonio  bei  Goethe  und  nocli  dazu  unter  Berufung 
auf  dieselben  Griinde:  Slihne  wird  gefordert,  schon  der  anderen 
wegen : 

Soiiffrez  done,  6  grand  roi,  le  pins  juste  des  rois, 

Que  tons  les  gens  de  Men  vous  parlent  par  ma  voix  .  .  .  1482 

Arretez  sa  fureur,  et  sauvez  de  ses  mains, 

Si  vous  voulez  regner,  le  reste  des  Eomains: 

II  y  va  de  la  perte  on  du  salut  du  reste.  1491 

Und  bei  Goethe: 

Bestrafe!  denn  wer  kann  in  seiner  Pflicht 

Beschriinkten  Grenzen  wandeln,  sclilitzet  ihn 

Mcht  das  Gesetz  und  seines  Fiirsten  Kraft?  1518 

Audi  dass  die  Eifersucht  hier  wie  dort  ihre  Eolle  spielt,  ist 

interessant: 

Non  que  nos  coeurs  jaloux  de  ses  honneurs  s'irritent; 

S'il  en  re^oit  beaucoup,  ses  hauts  faits  le  meritent; 

Ajoutez-3^  plutot  que  d'en  diminner: 

Nous  sommes  tons  cncor  prets  d'y  contribuer; 

Mais  puisque  d'nn  tel  crime  il  s'est  montre  capable, 

Qu'il  triomphe  en  vainqueur,  et  perisse  en  coupable.  1488 

Fiir  die  mancherlei  Ahnlichkeiten  zwischen  Goethe  und 

Racine  ist  am  meisten  aber  doch  ihre  Stellung  bei  Hofe 

entscheidend.  —  Als  Fiirstendiener  bekennt  sich  Goethes  Tasso: 

Der  Mensch  ist  nicht  geboren,  frei  zu  sein, 
Und  fiir  den  Edlen  ist  kein  schoner  Gliick, 
Als  einem  Fiirsten,  den  er  ehrt,  zu  dienen.  932 

Fiirstendiener  waren  sie  alle,  die  vor  dem  franzosischen  Konig 
spielten  und  sangen,  malten  und  dichteten.  Sie  alle  miihten 
sich  noch  melir  in  seineni  Uienste  als  in  dem  der  Musen.  Ein 
Zusanimengehen  des  Dichters  also  mit  dem  Konige,  die  beide 
der  Menschheit  Holien  bcAvolnien,  ware  einem  Lndwig  XIV. 
kaum  natiirlidi  erschienen.  ]\loliere  war  ihm  im  Grunde  doch 
nur  der  geistreiche  Spassmacher,  dessen  vornehmste  Aufgabe 
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darin  bestand,  ihm  die  Zeit  aiigenelim  zu  vertreiben.  Dass 
Boileau,  auf  des  Konigs  Frage  nach  den  bedeutendsten  Dicliter 
der  Zeit,  ihm  Moliere  nannte,  hat  sein  Erstaunen  hervor- 
gerufen.  So  ist  es  wohl  doch  nicht  ganz  zufallig,  dass  der 
Furst  bei  Corneille  imd  bei  Eacine  keine  so  glanzende  Rolle 
spielt,  wie  man  nach  dem  Weihrauch,  der  ihm  liberall  gestreiit 
wird,  annehmen  sollte. 

Der  Servilismiis,  der  uns  bei  den  franzosischen  Dichtern 
oft  so  unangenehm  beriihrt,  stort  uns  ja  audi  an  einigen 
Stellen  im  Tasso;  dort  macht  aber  audi  der  Hinweis  auf  den 
Mannerstolz  vor  Konigsthronen  diese  kleinen  Bedientenziige 
wieder  vergessen. 

Ein  stolzes  Selbstgefiihl  hat  sich  auch  des  Dichters  be- 
machtigt,  der  nicht  mehr  bloss  der  Knecht  seines  filrstlichen 
Herrn  sein  will. 

Wir  nahen  uns  dem  Pursten 
Durch  Adel  niir,  der  uns  von  Vatern  kam; 
Warum  nicht  durchs  Gemlit,  das  die  Natur 
Nicht  jedem  gross  verlieh,  wie  sie  nicht  jedem 
Die  Reihe  grosser  Ahnherrn  geben  konnte.  1357 

macht  Tasso  seinem  Feinde  Antonio  gegeniiber  geltend.  (113) 
Davon  war  friiher  noch  keine  Rede.  Corneilles  Infantin  im 
Cid  liebt  zwar  den  Helden,  aber: 

Tout  autre  qu'un  monarque  est  indigne  de  moi.  100 

Erst  durch  aussergewohnliche  Heldentaten,  erst  als  er  nach 
Besiegung  von  zwei  Konigen  mit  dem  Titel  „Cid"  heimkehrt, 
wird  er  ihr  ebenblirtig  und  ihrer  Liebe  wert: 

Mon  inclination  a  bien  change  d'objet. 

Je  n'aime  plus  Rodrigue,  un  simple  gentilhomme; 

Non,  ce  n'est  plus  ainsi  que  mon  amour  le  nomme: 

Si  j'aime,  c'est  I'auteur  de  tant  de  beaux  exploits, 

C'est  le  valeureux  Cid,  le  maitre  de  deux  rois.  1636 

Goethe  war  sich  seines  eigenen  Wertes  wohl  bewusst;  die 
Ungnade  seines  Fiirsten  hatte  ihn  nicht  so  vernichtend  ge- 
troffen,  wie  Racine  die  Ludwig  XIV.,  noch  hatte  ihn  die 
Kritik  so  kranken  und  beeinflussen  konnen,  wie  seinen  grossen 
Vorganger.  Sein  Selbstgefiihl  spricht  sich  liberall  auch  in 
seiner  Kunst  aus.  Er  war  der  Olympier  und  fiihlte  sich 
.als  solcher. 
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Audi  die  Pose  war  ilim  niclit  fremd,  und  das  hing  zum 
giiten  Teil  daiiiit  zusanimen,  dass  er  ein  schoner  Menscli  war, 
von  apollinischer  (lestalt.  Darin  begegnet  er  sicli  wieder 
iiiit  Racine.  Ilinen  beiden  kam  das  Gefiihl  fiir  Rlij'tlimus  und 
]\[usik,  fiir  die  belleza  lineare  sclion  von  ilirem  eigenen  Kurper 
lier,  und  "Winckelmanns  Astlietik  der  Rulie  und  des  selbst- 
sicheren  Zustandes  ruliiger  Heiterkeit  scliien  eigens  wie  fiir 
Goetlie  gescliaffen.  Eine  sclione  Seele  in  einem  sclionen  Korper, 
das  empfalil  Racine  und  Goetlie  gleiclimiissig  bei  Hofe. 

Alles  lebendige  Gefiilil  fiir  das  Schone  und  Edle  aber  hat 
Racine  niclit  gehindert,  die  Leidenschaft  seiner  Frauen  l>is 
ins  Diimonisclie  zu  steigern  und  uns  in  seinen  Stiicken  audi 
den  asthetischen  Genuss  einer  Katastroplie  zu  gonnen.  Goethe 
dagegen  ist,  besonders  nach  seiner  italienischen  Reise,  durch 
sein  iisthetisches  Fiihlen  bis  zur  Abneigung  gegen  jede  Gewalt 
gebracht  worden.  —  „T^nter  Goethes  grossen  Werken  sind  die 
beiden  ersten  (Gotz  und  Wertlier)  die  einzigen,  die  ini  gewolin- 
lichen  Sinne  des  Wortes  tragisch  enden;  im  Clavigo  und 
Egmont  findet  der  Tod  versohnlichen  Nachklaug  und  spater 
hat  sich  Goethe  dem  Tod  des  Helden  auf  der  Biihne  ganz 
entzogen  —  ausser  wieder  im  Faust  mit  seinem  jubelnd  be- 
freienden  Schluss."i)  Sein  AViderwille  gegen  alles  Hassliche, 
ja  auch  nur  Unangenehme  ging  so  weit,  dass  ^r  sich  sogar 
scheute,  die  leidende  Mutter  in  Frankfurt  zu  besuchen,  aus 
blosser  Furcht  vor  der  Krankheit  und  ilirer  wenig  schonen 
Begleitung.  —  Darin  aber  liegt  gewuhnlich  die  Gefahr  soldi 
iibertriebenen  Asthetentums,  dass  es  den  Menschen  verweich- 
liclit  und  zum  Egoisten  maclit.  Welcher  Gegensatz  des  Emp- 
findens,  wenn  wir  uns  zum  deutschen  XVI.  Jahrhundert  wenden! 
Bei  Besprechung  von  Diirers  Aposteln,  den  sogenannten  vier 
Temperamenten,  schreibt  WollTlin,  dass  mit  diesen  kraftvollen 
Gestalten  ,,nidit  nur  ein  neuer  Begriff  von  heiligen  Mannern 
in  die  Erscheinung  getreten  sei,  sondern  ein  neuer  Begriff  von 
menschlicher  Grosse  iiberhaupt."  —  „Von  solchen  Mannern", 
fahrt  er  fort,  „ist  das  Werk  der  Reformation  getan  worden. 
Das  Zeitalter  ist  eine  miiunliche  Zeit  geweseu  und  nur  in 
mannlichen  Typen   hat  Diirer  sein  Hochstes   geben   konnen." 

')  S.  K.M.Meyer,  Goethe,  Bd.  I,  S.l-IG.  —  S.  dazu  auch  „Eacine"  8.126. 
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—  „Goethe",  scliliesst  er,  „faiid  im  Gegenteil,  die  Frauen 
seien  das  einzige  Gefass,  in  das  wir  unsere  Idealitat  aus- 
giessen  konnten."  >)  —  Diese  Erinnerung  ist  urn  so  lelirreiclier, 
als  unsere  eigene  Zeit  abermals  einen  stark  weiblichen  Ziig 
hat,  wenn  auch  nach  einer  entgegengesetzten  Richtung  liin. 
Denu  jetzt  strebt  die  Frau  danach,  den  Mann  zu  iiberbieten 
und  sicli  ihres  eigenen  Gesclileclits  zu  entkleiden,  walirend  der 
Mann  auf  dem  besten  Wege  ist  zu  verweiblichen.2)  —  Das 
Eigenartige  und  Interessante  bei  einem  Vergleicli  mit  der 
Gegenwart  liegt  nun  wieder  darin,  dass  audi  bei  Corneille 
alles,  was  von  Goethe  als  edel  und  weiblich  gepriesen  wird, 
mit  Gewalt  ins  Mannliche  gezogen  wird: 

Si  Ton  fait  moins  qu'uu  homme,  on  fait  plus  fiu'iuie  femme 

lasst  Corneille  seine  Sabine  (Hor.  II)   sagen  und  sie  durch 

ihre  Vertraute  deswegen  auch  noch  zurechtweisen: 

C'en  est  peut-etre  assez  pour  uue  ame  commune 

Qui  du  moincli'e  peril  se  fait  une  infortune; 

Mais  de  cette  faiblesse  un  grand  coeur  est  honteux.  17 

Dass  dann  der  Hofton,  namentlich  im  Verkehr  mit  den 
weiblichen  Mitgliedern  des  Hofes,  seinen  Einfluss  auf  die 
Entwicklung  der  dichterischen  Sprache  ausiiben  musste,  scheint 
selbstverstandlich.  Bei*  uns,  wie  in  Frankreich,  ist  der  Haupt- 
anteil  an  der  Ausbildung  der  poetischen  Diktion  dem  Einfluss 
edler  Frauen  zuzuschreiben.  Die  natlirliche  Grazie  im  Ver- 
kehr der  Geschlechter  in  Frankreich  hatte  eine  liebenswiirdige 
Leichtigkeit  der  Konversation  ausgebildet,  die  von  ihren 
Dichtern    auf   die   Hohe   der   Kunst   erhoben  wurdeJ)     Das 

1)  Heinrich  Wolfflin,  Die  Kunst  Albreclit  Diirers,  Miinchen  1905,  S.288. 

2)  Hierbei  ist  auch  ein  Vergleich  mit  Lessings  ,.Nathan"  interessant. 
„Es  ist  bezeichnend  fiir  jene  Zeit",  schreibt  Kettner,  Lessings  Dramen 
S.  342,  „dass  sie  gerade  in  einem  Greis  ihre  Ideale  im  kiiustlerischen  Ab- 
bild  schaute!  In  der  nachsten  Generation  beginnt  sich  die  poetische  Auf- 
fassung  des  Greises  wesentlich  zu  wandeln.  In  der  Geniezeit  wird  er  nicht 
bloss  fast  ausnahmslos  als  ehrwiirdig,  soudern  geradezu  als  heilig  hin- 
gestellt;  aber  er  wird  doch  zugleich  immer  mehr  zu  einem  wehmiitig 
stimmendeu  Bild  vergaugener  Grosse  und  Kraft  und  an  seiner  Stelle  riickt 
das  neue  Ideal  des  die  hochsten  Krafte  des  Menschen  in  leidenschaftlichem 
Ringen  und  Kampfen  rastlos  betiitigenden  Mannes  in  den  Mittelpunkt 
des  Dramas." 

3)  Vgl.  auch  Kettner  S.  33  f. 
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Deutsche  befand  sicli  sclion  seiner  stumpfen  Wortenduugen 
wegen  dem  oxytoniereiiden  Franzusiscli  gegeniiber  im  Xacli- 
teil.  ;Man  braucht  daraufliiii  nur  Goetlies  Ipliigenie,  nament- 
licli  in  den  ersten  Akten,  niit  irgendeinem  Stuclc  liacines  zu 
vergleiclien ,  urn  den  Unterscliied  walirzunelimen.  Es  ist  des- 
luilb  zu  verstelien,  dass  Goetlie  sowolil  wie  Racine  iliren  ersten 
dichterisclien  Entwurf  in  Prosa  aufsetzten.  Sie  gliclien  sicli 
also  audi  in  ilirer  Art  zu  arbeiten;  aber  selbst  darin  liatte 
der  Franzose  einen  Vorteil  vor  dem  Deutsclien.  Was  diesem 
niclit  immer  oline  Anstrengung  gelang,  das  maclite  jenem 
die  geringste  MUlie.  „Jetzt  liabe  icli  nur  nocli  die  Verse  zu 
niaclien",  pflegte  Racine  zu  sagen,  wenn  der  prosaisclie  Ent- 
■svurf  vor  ihm  lag.  Er  glicli  darin  Ovid.  —  Goethes  Spraclie 
tliesst  erst  im  Tasso  rein  und  melodiscli,  unnachalimlicli  an 
den  Stellen,  wo  sie  sicli  zur  Musik  erliebt.  Dort  iiberbietet 
sie  bei  weitera  das  Franzusische. 

Racine  und  Goetlie  waren  aber  audi  Renaissancemensdien, 
und  niclit  nur  ilire  Yoiiiebe  filr  das  Grieclientum  maclite  sie 
dazu.  Es  war  liauptsaclilicli  das  beiden  innewolmende  Gefiilil 
fUr  sclione  Verlialtnisse,  fiir  den  natiiilichen  Rhytlimus  orga- 
nisclier  Gewilclise,  das,  wie  bei  den  Alten,  aus  ihren  Werken 
zu  uns  spriclit.  Man  konnte  audi  kurz  sagen,  der  Sinn  fiir 
die  Mathematik,  der  wiederum  so  franzusiscli  ist.  Das  Mathe- 
matische  in  Descartes  Philosophie  war  das  spezifiscli  Fran- 
zosische  darin,  und  diese  geistige  Riclitung  erkliirt  wiederum 
das  gute  Verstiindnis  der  Franzosen  fiir  die  Ardiitektur. 
Goethe  war  zu  universal  gebildet  und,  iihiilich  wie  Leonardo 
da  Vinci,  iiberall  zu  Hause,  als  dass  er  nicht  auch  durch 
diese  Art  der  Kunstausserung  von  den  Franzosen  hatte  an- 
gezogen  werden  miissen;  und  doch  liaben  wir  schon  gesehen, 
wie  wenig  es,  trotz  allei  guten  Veranlagungen  und  Vor- 
bedingungen,  gelingen  wollte,  ein  einheitliches  Kunstwerk  rein 
-im  Sinne  der  Antike  zu  schaffen.  Das  liing  bei  den  Franzosen 
sowohl  wie  bei  Goethe  niit  ilirem  ureigensten  Empfinden  zu- 
sammen.  Das  war  aber  gotisch,  und  hierin  begegnen  sich 
beide  Nationen  in  ihrem  Fiihlen.  Wahrend  in  Frankreich 
die  grossen  Schlossbauten  die  Renaissanceformen  nach  alien 
Richtungen  abwandelten,  blieben  die  heiligen  Gebiiude  gotisch. 
Im    ersten    Bande    unserer    Beitriige    liaben    wir    gezeigt, 
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wie  audi  bei  Corneille  zwei  Seelen  in  einer  Briist  wolinen. 
Goethe  gelit  es  ebenso.  Das  Snellen  nacli  Ubereinstimmung 
von  innerem  Empfinden  nnd  ansserer  Form,  die  doch  den  Stil 
ansmaclit,  ist  audi  bei  ilmi  deutlidi.  Renaissance  und  Gotik 
konnen  audi  bei  ilim  zu  keinem  friedlidien  Ausgleidi  kommen. 
Diese  beiden  Stilarten  sind  aber  im  Grimde  genommen  nidits 
anderes  als  der  Gegensatz  zwisdien  Euhe  und  Bewegung,  und 
je  melir  Goethe  in  seiner  spateren  Zeit  in  der  sdionen  Linie 
und  der  Ruhe  das  Ideal  erblickte,  umsomehr  musste  er  von 
seinem  gotischen  Empfinden  zuriickkommen,  ohne  dies  dodi 
ganz  veiieugnen  zu  konnen.  Bei  Corneille  aber  liegen  beide 
Empfindungen  barter  nebeneinander  als  bei  ihm. 

Zu  diesem  Eenaissanceempflnden  mit  seinen  Hemmnissen 
konimt  dann  das  religiose.  Freilidi  ist  hier  ein  Unterschied 
zu  niadien.  Das  unausgeglidiene  Nebeneinander  von  Heid- 
nisdiem  und  Christlidiem,  das  die  Renaissance  auszeichnet 
und  das  wir  auch  bei  Goethe  kennen  gelernt  haben,  ist  nicht 
inimer  der  Beweis  religioser  tjberzeugung  des  Dichters.  Gerade 
in  unseren  Stiicken,  in  denen  die  Technik  eine  viel  grossere 
Rolle  spielt  als  anderswo,  fragt  es  sich,  wieviel  wir  dabei  auf 
ihre  Rechiiung  zu  setzen  haben.  Hierbei  gilt,  was  De  la 
Rochefoucauld  1)  von  den  Charakteren  sagt:  „Ce  que  nous 
prenons  pour  des  vertus  n'est  souvent  qu'un  assemblage  de 
diverses  actions  et  de  diverses  interets,  que  la  fortune  ou 
notre  Industrie  savent  arranger;  et  ce  n'est  pas  toujours  par 
valeur  et  par  chastete  que  les  homines  sont  vaillants  et  que 
les  femmes  sont  chastes."  —  Bei  Corneille  sind  die  Gotter  grau- 
sam,  weil  er  sie  so  braucht,  um  die  Gewalt  der  Anstrengungen 
seiner  Helden  in  das  rechte  Licht  zu  setzen.  Sie  werden  es 
durch  die  kiinstlerischen  Verhaltnisse  und  Interessen.  Bei 
Racine,  (s.  Phad.  115  V.  681ff.)  weil  sie  seiner  Technik  der 
Qualsteigerung  zu  Hilfe  kommen  miissen.  —  Dann  wirkt  auch 
die  ganze  Art  der  Behandlimg,  der  Stil,  mitbestimmend: 
Corneille  und  Racine  konnen  den  epischen  Ursprung  ilirer 
Kunst  nicht  verleugnen.  Im  antiken  Epos  aber  ist  nach  Ott- 
fried  Miiller  der  Mensch  nur  der  Brennpunkt,  in  dem  sich  die 
hoheren  diimonischen  Gewalten  treffen.    So  sind  die  Gotter 


1)  Maximes  1. 
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bei  (urneille  ebenso  parteiisch  gegen  die  Menscheii  iind  un- 
sitllicli,  wie  bei  Homer  audi.  Das  ist  iiocli  in  Racines 
Pliiidra  deutlicli;  sogar  in  Goetbes  Iphigenie  sprechen  solche 
Anschauungen  nocli  mit. 

Das  religiose  Gefiilil  in  seiner  ureigensten  Art  aber  kommt 
bei  Racine  erst  in  seinen  beiden  letzten  Dramen  ziim  Vor- 
schein:  in  der  Estlier  und  der  Athalie,  und  bei  Goethe  in  den 
Gebeten  seiner  Ipliigenie.  Hier  zeigt  sich  audi  der  ganze 
Gegensatz  zwischen  beiden  Diditern  und  der  Fortschritt,  den 
das  mensclilidie  Enipfinden  vom  XVII.  zum  XVIII.  Jahrliundert, 
audi  den  Gottern  gegeniiber,  gemadit  liatte:  „Wundertatig  ist 
die  Liebe,  die  sidi  im  Gebet  enthiillt!"i)  —  Die  Liebe  Gottes 
also,  offenbart  in  der  Liebe  der  Mensdien  zueinander,  in  der 
reinen  Meiisdilidikeit:  das  ist  Goethes  Glaubensbekenntnis! 
Racine  aber  hatte  in  seinen  religiosen  Dramen  alle  liumanen 
Wandlungen  aus  der  besten  Zeit  seiner  Seelendramen  iiber- 
wunden  und  sich  einzig  und  allein  in  den  Dienst  der  ecclesia 
militans  gestellt.  Als  Streiter  Jehovahs  sucht  er  wieder  gut 
zu  maclien,  was  er  glaubte  friiher  im  Dienste  der  Venus  ge- 
siindigt  zu  habeii.  Er  verfiilirt  griindlich  dabei.  Sein  Eifer 
liisst  von  Liebe  nichts  mehr  erkennen. '■^)  —  Die  humane  Ge- 
sinnung  aber,  die  wir  in  Racines  Seelendramen  finden,  zeigt 
sich  hier  und  da  auch  schon  bei  dem  harten  Corneille.  Seine 
Camilla  (Hor.  IV  4)  schreit  auf  gegen  den  Zwang,  der  ihrem 
Herzen  durch  eine  rilcksichtslose  Staatsraison  auferlegt  wird. 
Sie  sagt  sich  los  von  solchemVater,  dessen  Moral  Brutalitat  ist: 

Un  veritable  amour  brave  la  main  des  Parques, 

Et  ne  prend  point  de  lois  de  ccs  cruels  tyrans 

Qu'un  astre  injurieux  nous  donne  pour  parents. 

Tu  blames  ma  douleur,  tu  Poses  nommer  laclie; 

.Te  I'aime  d'autant  plus  que  plus  elle  te  facbe, 

Impitoyable  pere,  et  par  un  juste  effort 

Je  la  veux  reudre  egale  aux  rigueurs  de  mon  sort.  1202 


1)  Siehe  Goethes  „Novelle". 

*)  Ein  Uraschlag,  wenn  sclion  in  anderer  Richtung-,  war  ja  aucli  bei 
Goethe  eingetreteu,  denn  wer  hiltte  vom  Dichter  des  Gotz  auf  den  der 
Iphigenie  und  des  Tasso  schliessen  konncn,  von  dem  Bewuiiderer  des 
Strassburger  Doms  auf  den  Anhiinger  Winckelmanns  und  den  Verkiindiger 
seiner  Schonheitslinie? 
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Degenerons,  mon  crjeur,  d'uii  si  vertueux  pere;  1239 

Soyons  iudigne  soeur  d'un  si  genereux  frere: 

C'est  gioire  de  passer  pour  uu  coeur  abattu, 

Quand  la  brutalite  fait  la  haute  vertu.  1242 

Aber  dennoch  treibt  sie  den  Briider  dazii,  sie  zu  ersclilagen! 
So  stiftet  audi  noch  in  Racines  Andromache  Hermione  Orest 
zum  Mord  an,  und  die  sonst  so  zartfiililende  Andromache 
findet  nichts  dabei,  dem  Odysseus  ein  fremdes  Kind  Eiuszu- 
liefern,  das  an  Stelle  ihres  eigenen  den  Tod  erleiden  soil! 

Bei  Goethe  weht  eine  gesundere  Luft.  Das  Jahrhundert 
der  Aufklarung,  Eousseau  und  die  Philanthropen  lassen  in 
der  Entwicklung  des  Problems  der  Humanitat  ihre  deutlichen 
Spuren  auch  im  Drama  erkennen.  Die  Abschaffung  der 
Menschenopfer,  wie  sie  in  Goethes  Iphigenie  verherrlicht 
wird,  hangt  rait  diesen  Bestrebungen  zusammen,  Auch  dass 
Goethes  Iphigenie  und  Lessings  Nathan  nebeneinander  auf- 
gewachsen  sind,  darf  nicht  vergessen  werden. 

Wir  wollen  noch  mit  einigen  Worten  der  national  en 
Empfindungen  gedenken,  die  uns  bei  der  Lektlire  unserer 
Seelendramen  kommen.  Es  ist  wohl  nicht  zu  bestreiten,  dass 
Corneille  und  Racine  nationaler  wirken  als  der  deutsche 
Dichter.  i)  So  wie  man  aber  Goethes  Pantheismus  hervor- 
gehoben  hat,  so  hat  man  auch  sein  Weltbiirgertum  betont 
und  auf  das  Genie  verwiesen,  das  absoluter  ist  als  das  mehr 
von  einer  Nation  oder  Konfession  getragene  Kiinstlertum  ge- 
wohnlicher  Art.  Das  nun,  was  uns  Deutsche  in  Goethes 
Iphigenie  und  in  seinem  Tasso  so  anzieht  und  was  den  Fran- 
zosen  als  nationaler  Zug  bei  uns  scheinen  konnte:  die  Sehn- 
sucht,  als  Wurzel  aller  lyrischen  Stimmung,  das  ist  hier  gerade 
das  Antinationale.  Unser  Hang  nach  dem  Fremden,  unsere 
Sehnsucht  nach  der  Feme,  der  uns  innewohnende  m3'stische 
Zug  nach  Italien,  dem  Lande  der  Sonne  und  Schonheit,  wo 
wir  in  schwiirmerischer  Liebe  eins  zu  werden  hoffen  mit 
unseren  Ideal  en,  all  das  kennt  der  Franzose  nicht.  Keine 
Reiselust  treibt  ihn  aus  seinem  Lande.  Er  bleibt  zu  Hause 
und  fiihlt  sich  glilcklich  in  der  Yorstellung,  dass  ihm  zu 
seiner  Grosse  nichts  fehle. 


^)  Siehe  auch  Kettner,  Lessing  S.  95. 

Stciuwog,  Goothos  Seolencir.iinen.  .'jJJ 
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Besoiulers  hat  die  Renaissance,  die  audi  Goethe  im  Tasso 
verhenlicht,  dazu  beigetragen,  das  Nationale  in  der  Kunst  zu 
schwiichen,  auch  bei  uns,  imd  dann  abermals  das  Aufleben  der 
Antike  durch  A\'inckelmann  und  seine  Scliule  ini  XVIII.  Jahr- 
hnndert.  Aber  trotzdem  steckt  uns  die  Gotik  zu  tief  im 
Blute,  als  dass  ihr  abstraktes  Wesen  durch  die  konkreten 
organischen  Gebilde  der  klassisclien  Kunst  eine  wesentliche 
Abiinderung  erfahren  konnten.  Nur  den  Franzosen  war  es 
beschieden,  sich  Fremdes  so  anzueignen,  dass  etwas  Neues 
und  Eigenes  daraus  entstand.  Uns  blieb  die  Renaissance 
meist  nur  ausserlich,  wie  aufgeklebter  Zierat,  und  was  die 
Antike  angelit,  so  zeigen  gerade  jetzt  die  einseitigen  Schul- 
reformbestrebungen,  wie  wenig  wir  eigentlich  innerlich  mit 
ihr  zu  tun  haben.  Gerade  deshalb  aber  ist  die  griind- 
liche  Lektiire  der  Seelendramen  Goethes  auf  der  Schule  eine 
zwingende  Notwendigkeit  fiir  uns.  Dass  dabei  der  histo- 
rischen  und  besonders  der  kulturgeschichtlichen  Eutwicklung 
und  all  der  Gegensiitze  und  Ubereinstimmungen  wegen 
zwischen  Heute  und  Gestern  Corneilles  und  Racines  Haupt- 
werke  mit  ihnen  in  passenden  Zusammenliang  gebracht  werden 
miissen,  hofft  die  vorliegende  Arbeit  gezeigt  zu  haben,  ebenso, 
wie  man  das  so  schwierig  zu  erklarende  Drama  mit  Hervor- 
hebung  seines  Charakters  als  Kunstwerk  auf  der  Schule  be- 
handeln  konnte. 


Druck  von  Ehrhardt  Karras,  Halle  a.  S. 
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